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TOUT POUR BIEN DEBUTER 0 SIUZ

Q PAR OU COMMENCER ?

VOUS VENEZ D’ACQUERIR VOTRE PREMIERE GUITARE, ET VOUS VOUS APPRETEZ LOGIQUEMENT A
VOUS LANCER DANS LA GRANDE AVENTURE : APPRENDRE A EN JOUER! OUI, MAIS PAR OU COMMEN-
CER? PAS SIMPLE EN EFFET D’Y VOIR CLAIR QUAND ON DEBUTE... L'IDEE ICI EST DE VOUS PERMETTRE
DE DEMARRER EN DOUCEUR (A LELECTRIQUE MAIS AUSSI A LACOUSTIQUE) ET DE MAITRISER LES
FONDAMENTAUX. SUIVEZ LE GUIDE!

@

MECANIQus N
@ LA GRATTE (OhDs )

o ‘r‘“‘ “‘ ? "‘
Le petit tour du propriétaire, .

avec le vocabulaire qui va \_ =5 \ *q*

bien, t touj [ MIChos b _=BP
ien, Ga peut toujours servir [HH/MET 7 e o \ S

en soirées pour montrer qu'on A
sait de quoi on parle! DE TETE

@ LEMEDIATOR

hoisissez un modele pas
trop dur pour commencer

: T
(0,70 ou 0,80 mm d'épaisseur). : < 4 I6E DE 118pp 10

POTARDS CONTROL F
ENTREE Jacy

Un médiator dur (a partir
d’l mm) permet d'étre plus
précis, mais est aussi plus :
difficile a jouer. A tenir simple- BOUTON DE (OURROIE
ment entre le pouce et l'index. :

@ LAMPLI

Grosso modo, il existe deux types de sons: le clean (ou son
clair), proche du son d’'une acoustique, et le son saturé,
pour un registre plus chevelu (rock, metal...) et les envolées

en solo. Pour l'instant, on va commencer par un clean. Si vous
n'avez pas encore d'ampli, vous pouvez tout a fait jouer « a

vide ». Songez aussi que vous pouvez utiliser des amplis virtuels,
en vous branchant dans votre ordi via une petite interface.

OP DEPAR

U ne fois accordé (voir encadré), la gratte en position sur la jambe droite, on entre dans le vif du sujet avec comme premier
challenge un riff a apprendre en trois étapes. Celui-ci est inspiré du théme de la série Peter Gunn (le nom ne vous dit peut-
étre rien, mais vous connaissez slirement cette mélodie).

ETHPE 1+ APPRENDRE LES NOTES la frette de la case suivante pour que

. la note sonne bien (sinon ca risque de

Tout d'abord, utilisez la tablature zinguer un peu).
pour savoir ol poser les doigts. ¢ Ala main droite, attention a ne gratter
Allez-y pas a pas, que la grosse corde.

par groupe de deux a0k - Quand vous avez le riff

notes. A ce stade, vous 5 Saca // en entier, répétez-le en
pouvez vous contenter M| —p < M1 boucle jusqu'a ce que
dutiliser un seul doigt vous 'ayez mémorisé et
de la main gauche (de ‘ une fois a l'aise avec, ex-
la droite si vous étes plorez les environs en le
gaucher), par exemple - transposant sur les autres
l'index. Veillez bien a cordes. ©

appuyer juste avant
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Ex n°2
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ETAPE 2 PLACER SA MAIN

n corse l'affaire: essayez
maintenant de jouer le riff
avec trois doigts (index, majeur,

auriculaire, soit les doigts 1, 2 et 4)
en les laissant posés a chaque fois

que c'est possible, de maniere a
placer votre main.

ETAPE 3 JOUER EN RYTHME

2 doigts posés

3 doigts posés

yper important pour pouvoir jouer avec d’autres musiciens ou simplement tenir un discours musical un tant soit peu structu-
ré! Entrainez-vous en jouant sur la backing-track n°1 (ou avec un métronome) en tendant l'oreille pour contréler que vous étes
toujours bien calés rythmiquement. Quand vous vous sentez préts, montez le tempo avec la backing-track n°2. Le tour est joué!

410 BOITE A 0UTILS
- 'ACCORDEUR

i mieux se munir au début. Car
i rien de pire qu'un instrument

i le matin pour jouer le soir:

i sensible (a la température, a

i I'hygrométrie, aux calins..) et
i capricieux. Il faut vérifier ré- :

: gulierement votre accordage, :
{au moins avant de jouer,
: voire de temps en temps
i Un accessoire dont il vaut :

entre deux morceaux si vous

: détectez un truc bizarre! Au
: risque de faire saigner les
i mal accordé! Et ne croyez :
i pas quil suffise daccorder :

- LA TRBLATURE

i la guitare est un instrument :

oreilles!

Incontournable, la tablature

. permet dapprendre & jouer :
des morceaux sans passer par :

la case solfege. Un concept

simple, mais fichtrement
¢ efficace: des lignes pour re-
: présenter les cordes, et des
: chiffres  pour représenter
. les cases. Pour le rythme, le
: mieux est encore de se ré-
: férer « doreille » au morceau
- original ou d'investir dans un
: logiciel qui lit les tablatures
: comme Guitar Pro, d’autant
. que celui-ci vous donnera
acceés a des tonnes de parti-
: tions.

- LE METRONOME

. Parfois
: engin de torture, le métro-
 nome est pourtant un allié :
. précieux! Ceest lui qui pour-
! rait bien faire de vous une
: machine a groover! Il faut le i
: voir comme un batteur, et i
: samuser avec. Indispensable :
: dans votre étui a guitare. :

percu comme un

GUITARBOOK §



TOUT POUR BIEN DEBUTER g3 05

QUAND ON COMMENCE A APPRENDRE LA GUITARE, IL N’EST PAS TOUJOURS EVIDENT DE BIEN FAIRE
SONNER LES ACCORDS. CHAQUE ACCORD A SES PETITS PIEGES EN EFFET: NOTES QUI NE SONNENT
PAS, BRUITS PARASITES OU RESONANCE,S DE CORDES INDESIRABLES, VOILA LES PETITS TRACAS AUX-
QUELS VOUS POUVEZ ETRE CONFRONTES. UNE RUBRIQUE SPECIALE DONC, POUR VOUS DEVOILER A
TRAVERS TROIS CAS DE FIGURE LES PETITS SECRETS QUI VONT VOUS PERMETTRE DE SONNER HAR-

MONIEUSEMENT!

CAS DE FIGURE 1
lacez vos doigts (majeur et annulaire) : mineur). Attention, pour que Ga sonne, ils : étre suffisamment arrondis pour ne pas
comme indiqué sur le diagramme : doivent étre non seulement le plus pos- i empécher les cordes a vide de vibrer.

pour poser l'accord de Em (prononcez Mi : sible posés juste avant la frette, mais aussi :

Em E
| N |
| N |
I ]
o) -
N 0 0N 0 0
T : 0 0 bs 0
[ ] B U U U U
A ! ] ] 1 ]
AB—') > ) - & - A
~ ~ ~
0N 0N 0N 0 0N 0N 0 0N
v U v v v v v

Ew t

o 00O O o0

i J ‘

Pour l'accord de E (Mi majeur), c’est simple, il suffit de rajouter
lindex (case 1, corde de Sol). Pour que ¢a sonne, les consignes
sont les mémes. Notez au passage qu’il n’y a qu'une note de
différence entre un accord mineur et un accord majeur.
Quand vos deux accords sonnent bien, enchainez-les, puis
jouez-les avec la backing-track.
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CAS DE FIGURE 2

vec ces deux nouveaux accords, Dsus2 et Dm, seules les quatre premiéres cordes nous intéressent. Pas de souci si vous grattez

la corde de La par inadvertance, par contre il faut a tout prix éviter de faire sonner la corde de Mi grave pour que les accords
sonnent juste. Pour ce faire, bloquez-la en passant votre pouce au-dessus du manche. Vous pouvez ainsi gratter les six cordes sans
risque de sonner faux!

Dsusl Dy

XXO0 0O XX 0

CAS DE FIGURE 3

Avec un CM7 (Do majeur 7) et un C, la corde de Mi pose toujours probleme mais la technique du pouce par-dessus le manche
n'est pas forcément facile a réaliser. On préférera muter la corde indésirable avec le bout du majeur (voir photo). Vous pouvez
maintenant gratter les six cordes tranquillou!

(waji )

X X000 X o O

A — e .
LA BOTTE B OUTILS LA NOTATION ANGLO-SAXONNE

ous l'avez remarqué, les accords (comme les notes dailleurs) s'écrivent aussi avec

: des lettres. Cest la notation anglo-saxonne, qui a largement pris le pas sur la no-
I'ES DIAGRAMMES tation latine (Sol, La...) aujourd’hui quasi reléguée au classique. Le principe est simple:
D'ACCORDS ; une note, une lettre, en suivant l'alphabet.

Bien pratiques, ils permettent

i de visualiser immédiat t . 2 .

a forme dun accord, parfos La | Si | Do | RE| Mi | Fa | Sol
méme avec les doigtés. On les
retrouve en général en début : A ‘ % ‘ ‘: ‘ D ‘ E ‘ r ‘ G
de partition pour faire la syn- i
i these des accords d'un morceau,

¢ au-dessus de la tablature au mo- A |
ment ou ils sont joués, ou en BON A SA VOIR v
toute indépendance comme ici. Il est probable que vous ayez a la longue un peu mal aux doigts au contact des cordes

en métal. Pas de panique, c’est normal! Il faut un peu de temps pour se créer un petit
peu de corne au bout des doigts, et ensuite, c’est cool! En attendant, faites des pauses
si ca tire trop!

GUITARBOOK 7



TOUT POUR BIEN DEBUTER g5 A07

Q COMMENT CONSTRUIRE UNE RYTHMIQUE ?

APRES AVOIR VU COMMENT BIEN FAIRE SONNER LES ACCORDS, ON SATTAQUE MAINTENANT ALA
RYTHMIQUE! L'IDEE, C’EST NON SEULEMENT DE VOUS DONNER QUELQUES ARMES POUR ABORDER
UN MAXIMUM DE MORCEAUX, MAIS AUSSI DE TITILLER VOTRE CREATIVITE ET DE VOUS PERMETTRE
DE CREER VOS PROPRES RYTHMIQUES ! VOUS ALLEZ VOIR, CE N’EST PAS COMPLIQUE ET LE PRINCIPE
S’APPLIQUE AVEC TOUS LES ACCORDS. VOICI TROIS ETAPES CLES POUR FAIRE UNE TONNE DE RYTH-

MIQUES!
ETAPE | : nouveaux accords, un E (Mi majeur) et un : joue chaque accord quatre fois (on joue
C'est linstant révision, pour voir si : Esus4 (Mi sus4) devraient passer a laise et : des noires dans une mesure a 4 temps),
vous avez bien bossé la rubrique : sonner super propre ! Rythmiquement, tous les coups vers le bas au médiator,
précédente! Si c’est le cas, ces deux : rien de nouveau sous le soleil puisquon * autrement dit exclusivement en « allers ».
O 00 o o0
T i
L 000
e =60
H 4 4.
o AT
y 4% L # 5
| & oo Y L O
AN\SY 4
)
E Esus4
™ m m m
T 0 0 0 0 0 0 0 0
i 0 0 0 0 0 0 0 0
A 1 1 1 1 2 2 2 2
2 2 2 2 2 2
B2 2 2 2 2 2
0 0 0 0 0 0 0 0




: bas, vous allez insérer un coup vers le

n va maintenant se frotter a la
technique de « l'aller-retour ».
Entre chaque coup de médiator vers le

LR
(OUP DE MEDIATOR VERS LE BAS
SIGNE SUR LA PARTITION - m

5 .-. l[ll

¢ haut. Le son doit étre homogéne entre
: laller et le retour (dosez votre attaque)
: et le rythme régulier. Rythmiquement,

RETOUR

ACCEDEZ AUX VIDEOS ET LES PLAY-
BACK DANS VOTRE ESPACE PE[]AGUJ

: on a huit notes par mesure (on joue des
croches), mais notez que les accords

: durent toujours scrupuleusement une

i mesure chacun.

COUP DE MEDIATOR VERS LE HAUT
SIGNE SUR LA PARTITION : v

ETAPE 3

\
Aprésent, sculptons notre rythmique!

Sur la base de l'étape 2, imaginez que :
nos huit croches sont numérotées de1a :
8. Plutot que de jouer toutes les croches
comme précédemment, on ne gratte pas
les croches 2 et 5. Le geste d'aller-retour

= 0—0—0—0—0—0—00 70 —0—0
] 0—0—0—0-0000—10—0—0
A 1—1—1—1—1—1—1—1—2—2—2
A 2—2—2 22 22— 2—2—2
B 2—2—2 222221222

0—0—0—00—-0-00—"0—0—0

. au médiator reste toutefois le méme,
: mais les croches 2 et 5 seront grattées
i «dans le vide ». N'hésitez pas & compter

les croches a haute voix en jouant pour

: bien vous repérer. Quand vous étes a
¢ laise (c'est-a-dire quand vous pouvez
* jouer la rythmique en boucle sans avoir
: a compter), augmentez le tempo. Ce

0
0
)
4
)
L4
)
4
N
\Y

ONNNOO
ONNNOO
ONNNOO
ONNNOO

: modele de rythmique est trés répandu et
: sert de base 4 de nombreuses chansons.

: Pour aller plus loin, n’hésitez pas a imagi-
¢ ner et a expérimenter d'autres modeéles,

: avec d'autres organisations de croches
(par exemple, enlevez les croches 3 et 8,

* ouencore 1et 6, etc.) et aussi d'autres

* accords...

E Esus4
™ m Vv Vo ™ Vv
- 0 0—O0 0—0—( 0 0—( 0—0—0C
] ¢ 0— 0—0—0—1¢ g— —0—
A ] 1—1 1—1—1 2 2 2 2 2 2
2
B 5 E: E 5 5 E: E: E: E E: 5 E
] i——o E. E**C 0 0—O0 0——0—0

GUITARBOOK 9
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Q COMMENT REUSSIR SES ENCHRINEMENTS D'ACCORDS ?

10

[]E|5TES
oA

ENCHAINER LES ACCORDS, CE N’EST PAS TOUJOURS UNE SINECURE QUAND ON COMMENCE LA GUI-
TARE! ET POUR CAUSE, IL FAUT ATTRAPER INSTANTANEMENT DES POSITIONS ACROBATIQUES SANS
FAIRE SOURCILLER LE TEMPO... QUELQUES ASTUCES DONC POUR METTRE TOUTES LES CHANCES DE
VOTRE COTE DANS CET EXERCICE PERILLEUX, ET POUVOIR ABORDER SEREINEMENT VOS MORCEAUX

PREFERES !

EX1
EMPREINTES DIGITALES

Pour réussir ses enchainements d’ac-
cords, il faut évidemment connaitre au
préalable ses positions d’'accords. Certes,
mais n‘oublions pas que la guitare est
d'abord affaire de sensations et ap-

EX 2
LIEUX COMMUNS

L’économie de mouvements est une
régle absolue en matiére de change-
ments d’accords: éviter les gestes super-
flus, c’est gagner un temps précieux pour
passer d'un accord a l'autre. Dans cette

J=7O

: prendre par coeur le schéma d’un accord
i ne suffit pas: il faut aussi stimuler votre

: mémoire digitale! Voici un bon exercice:
: placez vos doigts pour former un accord
: (par exemple C), appuyez, puis relachez

: en gardant le contact avec les cordes.

! Répétez l'opération jusqu'a plus soif !

: logique, il y a une astuce qui consiste

: arepérer les accords qui ont des notes

! en commun, et a laisser poser les doigts
* sur ces notes au changement d’accord.

: Par exemple, Am et C ont deux notes en
: commun: la case 1sur la corde de Si et la
: case 2 sur la corde de Ré. Pour passer de
: l'un a lautre, seul l'annulaire se déplace,

(

: lindex et le majeur restant posés. Beau-

i coup d'autres accords possédent des

! notes communes : par exemple Em et C,
: Emet G, Em et Am, G et D... Pour trouver
: le bon geste, une petite analyse préalable
: peut donc étre bien utile!

ovmic ¥ glonen HE]

WNO=0 A &x;cg %\5

B\ PARENTHESH

¢ Quand vous apprenez un nouveau morceau, pensez a travailler les changements d'accords indépendamment en jouant les accords
i deux par deux, en boucle, plutot que de chercher a enchainer tous les accords! :
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(o] 000 X 6 ©

1 | 1
|l
[ X 2 eoe . ® | @
L 4
Ev G 6 p L[] ]
o oo0o0 oo 50 X X 0
| |
o0 @ L] [ BN
° o0 ® [ X J [
EX 3 : vite possible ((a aussi, analysez le dépla-  : passe par les cordes a vide sur la derniére
: cement de chaque doigt, de son point  : croche. Le laps de temps étant suffisam-
PﬂINT MORT : de départ vers son point d'arrivée). Dans  : ment court, l'oreille ne tient pas compte
Evidemment, tous les accords ne * le flux d'une rythmique, vous pouvez : de llintrus et ca nous laisse le temps de
possédent pas de notes en commun, : toutefois vous donner une petite marge : préparer le nouvel accord.
et a défaut, pas le choix: il faudra vous @ de manceuvre en passant furtivement :

entrainer a passer de 'un a lautre le plus : par les cordes a vide. Par exemple ici, on

B B

SEEES T ERENIL

G C
3 3 3 3 3 3 3——0 0 0 0 0 0 0 0——0
F —3 3 3 3 3 3 3—0 1 1 1 1 1 1 1 0 S
A 0—0—0—0—0—0—0—0 0—0—0—0—0—0—0—0
—0 0 0 0 0 0 0 0 2 2 2 2 2 2 2 <
=] 2 2 2 2 2 2 3 oL hd hd b b b hd 0.
?
LA GRILLE D’ACCORDS
oila un outil qu'il est pratique! Si elle ne va pas jusqu’au niveau de détail de
la partition, la grille permet de visualiser facilement la structure et la trame
harmonique d’un morceau en indiquant la suite d’accords qui le constitue. Les C Am Em G
accords peuvent étre notés de maniére précise (type, extensions), en général
en notation anglo-saxonne. Particuliérement utile pour accompagner ou pour
improviser!
A An [y D Dr E En F
X 0 0 Xo0 ] x 0 0 XXO X X O o oo o ooo X X o0
L ] . i [ ] L] oe |
LE X *e ' L] ‘ L] L X ] LN ] ° P
. T T . . .e
i
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(opisTES
IEAL

Q COMMENT PASSER LES BARRES FACILEMENT ?

SIL Y A UN CAP A FRANCHIR QUAND ON DEBUTE LA GUITARE, C’EST BIEN CELUI DES BARRES !
CES ACCORDS, ASSEZ DIFFICILES A FAIRE SONNER AU DEBUT, SONT POURTANT INCONTOURNABLES.
TROIS PETITES ETAPES DONC POUR SE FAMILIARISER ET ETRE PLUS A L'AISE AVEC LA REDOUTABLE

TECHNIQUE DU BARRE!

EX1

n commence avec la base du
barré: la pince pouce/index. Le
pouce doit en effet se placer derriére

: le manche, en opposition avec l'index.

: Cette position oblige a casser égérement
: le poignet: c’est ce qui fait la différence

: avec les accords dits « ouverts » que vous
: connaissez déja. Une fois le barré posé,

: jouez les cordes une a une pour vous

¢ assurer quielles sonnent toutes comme il
: se doit. Si c'est trop difficile, vous pouvez
* commencer par un barré partiel sur les

: trois cordes aigués.

g ©
[®)
<«

Ko}
Q) ©

5
T 5
A 5
A :
D

EX 2

U ne étape délicate, car il s'agit main-
tenant de placer les doigts en plus
de la pince. On joue donc l'accord de Am
en posant, en plus de l'index qui barre la

Am

case 5, l'annulaire et l'auriculaire en case 7
¢ sur les cordes de La et de Ré. Attention,
: ces doigts doivent étre arrondis pour lais-
ser résonner toutes les notes: [a encore,
: vous pouvez jouer les cordes une a une

: pour controler. Il faut un peu de temps
: pour trouver une position efficace et
: confortable, aussi ’hésitez pas a insister!

wor>—

i
Cﬂ"\l‘mh ‘].“" ‘ H =



7" ACCEDEZ AUX VIDEOS ET LES PLAY-"
BACK DANS VOTRE ESPACE PEDAGO

SUR WWW.GUITARPART.FR

: Quand votre A sonne bien, déplacez-le

) : d’une case vers le haut pour obtenir
partir de l'accord de Am, posezle :

: l'accord de Bb, de B puis de C. Vous
majeur en case 6 sur la corde de Sol :

\ >0l ¢ l'avez compris, en déplagant un barré
pour obtenir laccord de A (notez quil : chromatiquement (c'est-a-dire case par
n'y a quune note de différence entre @ 36 oy encore par demi-tons) on peut
un accord mineur et un accord majeur). : obtenir tous les accords. Et ca marche
Encore une fois, il faut veiller a ce que

) : ' | : aussi pour les accords mineurs!
tous les doigts soient bien arrondis. :

i Voici un tableau qui vous aidera a retrouver tous les accords barrés sur le manche. Chaque case correspond & un accord, et il y a 24
i accords en tout (12 majeurs et 12 mineurs). A la case 13, la boucle est bouclée: on retrouve un F (ou Fm), a la case 14 un F# (ou F#m) et i
i ainsi de suite. Remarquez que certains accords peuvent se noter soit avec des diéses, soit avec des bémols, ainsi F# = Gb, G# = Ab, etc.

: RETROUVEL LES ACCORDS SUR LE MANCHE
 EER

Accord F C C#ou D D# ou E
Db Eb

Accord Fm Cm C#m Dm D#m Em

mineur ou Dbm ou Ebm

GUITARBOOK 13
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Q COMMENT VARIER SES RYTHMIQUES ?

14

TOUTES LES RYTHMIQUES NE SONT PAS SYNONYMES DE GRAND FRISSON. ET MEME LES PLUS GE-
NIALES PEUVENT PARFOIS DEVENIR ENNUYEUSES A LA LONGUE, SI ELLES SONT RABACHEES D’UN
BOUT A LAUTRE D’UN MORCEAU. TOUTEFOIS, COMME RIEN NE SE PERD ET QUE TOUT SE TRANS-
FORME, VOICI QUELQUES TRUCS POUR QUE VOUS PUISSIEZ VARIER VOS RYTHMIQUES ET CAPTIVER
VOTRE AUDITOIRE, EN COMMENCANT PAR VOUS!

EX1

On commence par poser le cadre

avec cette rythmique ternaire (voir

la boite a outils) qui tourne sur deux

: accords, A et C. La mesure est en 6/8, et : bas pour retomber sur ses pieds au temps
: on donne six coups pour le décompte  : suivant et jouer ainsi tous les temps de la
¢ (au lieu de 4 en 4/4). Au médiator, on : méme maniére.

: alterne, mais il faut penser a réattaquer

i la seconde note de chaque temps vers le :

goo T+ TR -
U e e

EX 2

our varier notre rythmique, on va
maintenant « broder » autour de
chaque accord, c’est-a-dire modifier de

une ou plusieurs notes. Pour l'accord

A

wox=—
Or~I~IN
O~
OV~
OT~I~IDUXN
OV~

L7 T 7 7

: de A, on va simplement lever l'index du
: barré pour laisser sonner les cordes a

: vide de Si et de Mi (on obtient 'accord

i de Aadd9), et pour l'accord de C on léve
temps en temps (ici une mesure sur deux) :

l'index pour laisser sonner la corde de Si

i (on obtient un CMaj7). Pour la plupart

Aadd9

tL ]

O INOO
UNSNDOO
U~N~NOOO

. des accords, des variantes sont possibles.
: Ci-apres, quelques exemples, mais la liste
: n'est pas limitative: en vous inspirant de

¢ ces modéles, n’hésitez pas a chercher vos
: propres variantes autour des accords que
i vous connaissez!




s STFEESEEES

5 A 7 A A

T 4 4 . S » T o T
I
A % A -
B
ariante 1 ariante 2 Variante 3
Em Em7 Esusd o Dsusl Dausd ¥ Fusl Fadds
o 000 O 0000 O Q0 XXO XXO 0 XXO xx XX 0 XX
LI ey Lt L e R T ee || ee || @
(1] [] (11 L3R J Ly L@ | [®]] | | @]
T O o O o [ (3 [ ee L3N o o e
Ex 3 : ce procédé, on « aére » la rythmique,

Autre approche: « arpéger » les
accords, autrement dit jouer les

notes non pas en méme temps d'un seul
coup, mais les unes apreés les autres. Avec

i ce qui peut étre trés intéressant pour
¢ changer d'ambiance sur un passage. De
¢ plus, il Nest pas interdit de broder sur
: les arpéges: on utilise diilleurs ici des

i variantes de notre grille (Add9, Cadd9).

('.iaddg

I
I

o
|

Variante 4

AmT

O X0 0 O XO

A2

00 XO

Asund

o]

: Quant a lordre des notes, le champ des
: possibles est vaste (exemples ci-dessous)
: et vous pouvez tout a fait imaginer vos
: propres combinaisons, la seule condition
: étant de respecter la durée de la mesure.

jﬂ ==

ke © ~l
m ARV VvV YV nnr vV vV Y
= 0— 0
A — 7. 0 — 7.
B —7 ! P—
VARIATION
Var 1 Var 2 Var 3 Var 4
Add9
- - . T
@
- -
T 0 0 %
é 7?6?7 I — ??'67 6??

LE TIMBRE

Risen a voir avec la philatélie: en mu-
ique le timbre, c’est le son si vous
préférez. Et pour varier vos rythmiques,
la aussi, vous avez une carte a jouer:
pensez éventuellement a changer de son,
de micros, a utiliser des effets ou a jouer
aux doigts!

ENTRIMANIE 1S RYTHMES TERNRIRES

On parle de ternaire quand le temps (la pulsation) est divisible en 3 parties égales, par
opposmon au binaire ou il est divisible en 2. Une mesure a 6/8 comme ici, cest une
i mesure a 2 temps ternaires: 6 croches reparties en 2 temps de 3 croches. A savoir que
i lunité de temps nest pas comme en binaire la noire (qui équivaut a 2 croches), mais la
i noire pointée (qui équivaut a 3 croches). Logique! H

GUITARBOOK 18
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(::) COMMENT SE REPERER SUR UN MANCHE ?
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DU FAIT DE LARCHITECTURE DE L'INSTRUMENT, ET NOTAMMENT PARCE QU'UNE MEME NOTE
PEUT SE RETROUVER A DIFFERENTS ENDROITS SUR LE MANCHE (CONTRAIREMENT AU PIANO
PAR EXEMPLE), SE REPERER SUR UNE GUITARE N’EST PAS CHOSE AISEE. VOICI QUELQUES ASTUCES
POUR Y VOIR PLUS CLAIR DONC, ET POUR SAVOIR OU ON MET LES DOIGTS!

EX1
S'ACCORDER

Voici une méthode qui vous permettra :
non seulement d’accorder les cordes

: loreille chaque corde a vide en compa-
: rant avec la note frettée du méme nom
¢ sur la corde inférieure. Par exemple, jouez :

* un La et vous n'avez plus qu’a ajuster

la case 5 sur la corde de Mi: vous obtenez :

: ception de la corde de Si, pour laquelle
: il faudra fretter la case 4 sur la corde de

Sol, au lieu de la case 5 (l'intervalle entre
ces deux cordes étant d’une « tierce »,

* alors que pour les autres il est d'une

les unes par rapport aux autres, mais aussi : la corde a vide de La jusqu’a obtenir i «quarte »).
de prendre au passage quelques points  : précisément la méme note. Ce sera la
de repére. Le principe est daccordera i méme chose pour chaque corde, a l'ex-
| | | | s
I I | | P & -
| | P P ® o
I I - -
@) —_ ] [ 4 [ 4
& @
0
T N 5
] ~ P v 5
A ~ = U 4
' 0 5 b i
B 0 5

(4]

EX
REPERER LES NOTES

l |ne autre astuce consiste a savoir
retrouver par déduction le nom des
notes sur le manche. Apprenez d'abord la

: suite de notes sur la corde de Mi jusqua
: loctave en case 12 (schéma 1), puis repérez :
: ol se trouvent les Mi sur le manche :
: (schéma 2). Les notes apparaissant tou-
: jours dans le méme ordre, il vous suffit
i simplement de partir d'un des Mi (ou

1. TOUTES LES NOTES SUR LA CORDE DE MI GRAVE.

I | I

: d'une autre note que vous avez repérée)

pour identifier n'importe quelle note!

: Avec le temps, vos points de repére vont
: se multiplier jusqu’a ce que vous connais-
: siez le nom des notes sur tout le manche.

 m I Ml

I |

s

I [

T

I I I

I I I I



ACCEDEZ AUX VIDEOS ET LES PLAY-
BACK DANS VOTRE ESPACE PEDAGUJ
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2.TOUS LES MI SUR LES DOUZE PREMIERES CASES DU MANCHE.
ja, r r I i r I T 1l

|
J‘ | ° | !I
|

. bd |
i |
==

|
dl

|
M

| .I Ll II
LS

Ex 3 : «version 5 cordes », avec un autre doigté,
: 5 cases plus bas. Par exemple, la version
ALTER EGO :

: alternative d'un Bm en case 7 se trouve
l |n dernier truc bon a savoir: on peut  : en case 2. Et a marche pour tous les
retrouver les accords barrés en : barrés, mineurs comme majeurs!

=k
:
1

(Y T
N\
N\
N\
XN L XX

Y
N\
N\
N\

N

N

N

N

N
_o |

wWN

o>
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N

LA BOITE A OUTILS TSNS

i Pour qualifier la distance entre deux notes, on parle « d'intervalles ». Ainsi entre un Mi et un Fa par exemple, on a un intervalle de « se-
i conde », entre un Mi et un Sol, une « tierce », entre un Mi et un La, une « quarte », etc. On compte sept intervalles principaux: seconde, :
i tierce, quarte, quinte, sixte, septieme, et octave (la méme note que celle de départ, mais plus aigué), qui peuvent étre soit majeurs ou :
mineurs, soit augmentés ou diminués (12 intervalles en tout). :

1 Ton 1 Ton 1/2Ton 1 Ton 1 Ton 1 Ton . 1/2Ton
Do ——  Ré Mi Fa_— Sol La Si Do

AC | | | 5 = = . . |
\Q‘)U .‘I- 'I =I : I I' : i I ]

e e e e = 1 1 1 I

Do - Ré : seconde majeure (1 ton) ! | E : :

o el ___ 1 : \ ! !

Do - Mi : tierce majeure (2 tons) : ! ! : :

______________________ ' \ | : \

Do - Fa quarte juste (2 tons et demi) E : ! !

______________________________ 1 ! 1 1

Do - Sol quinte juste (3 tons et demi) | ' |

! 1 1

_____________________________________ - | \

1

1

I

Do - Do octave (6 tons)
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AVEC LE SON SATURE, ON RENTRE ASSUREMENT DANS LE DOMAINE DU ROCK! PRETF A LIVRER SON
CORTEGE D’EMOTIONS ELECTRIQUES, LA GUITARE DEVIENT AUSSI PLUS DELICATE A DOMPTER: LE
TOUCHE EST EXACERBE ET IL FAUT MAITRISER LES BRUITS PARASITES. VOICI DONC QUELQUES PETITS
TRUCS POUR BIEN COMMENCER AVEC LA SATURATION!

EX1
1,2,3, SOLEIL

Avant tout, dosez le niveau de satura-
tion a votre convenance avec le po-
tard de gain de votre ampli ou de votre
pédale. Ensuite, quand vous ne jouez pas,
prenez 'habitude de fermer le potard de
la gratte. Quand celui-ci est ouvert, vous
pouvez controler les résonances indési-
rables en posant vos mains sur les cordes,
sans appuyer. Deux exercices: le premier
consiste a jouer la corde a vide de Mi

: grave et a bloquer les autres cordes avec
¢ la main gauche. Seule la corde de Mi doit
: sonner. Pour le second, posez la paume

: de votre main droite sur les cordes (c’est

¢ le principe du « palm-mute ») et faites
: sonner uniquement les cordes de Si et
: de Mi.

Ex 1a Ex 1b
A 1 2
)7 A /1 O I}
ks 3 I o I
:@ /1 = I
U x — Il 1}
o
T 3
T 0
A
B
L= 0
EX 2 : outre qu'ils sonnent trés « direct dans ta  : quinte. Placez vos doigts de maniére a

POWER RANGER

« power-chords », ou « accords de puis-
sance ». La particularité de ces accords,

B5

: face » est qu'ils sont incomplets: un ac-

¢ cord par définition comprend en principe

O n va maintenant jouer des accords :
absolument typiques du rock: des : (qui détermine si l'accord est majeur ou

trois notes: la fondamentale, la tierce

: mineur) et la quinte. Un power-chord
: n'en a que deux: la fondamentale et la

G5

-

A5

e

 faire entendre les deux notes des power-
: chords en prenant soin de laisser trainer
: votre index et/ou votre petit doigt sur
 les autres cordes pour empécher quelles
: résonnent.

-

1

A

B 99999999 55555555777 7117744444444
7—7—71—71—71—7—7—7-—-3—33-3-333-3'5555555 5122222222

18



On bloque la corde
T _ 2

PARACHUTE ASCENSIONNEL

On reste sur des power-chords, mais sur les cordes
immédiatement supérieures. Du coup, en plus des
cordes aigués a gérer, il faut utiliser l'extrémité de l'index
pour bloquer le Mi grave!

=
L]

A 99999999+ 555555557777 7777 +4 4444444

—B—— 7777777733333 33 315555555522 222222

B0 B0iTE & ouril

. OVERDRIVE, DISTORSION 0U
HII?

i Il'y a plusieurs niveaux de sa-
i turation, et une pédale pour
i chaque. Un overdrive permettra
: dobtenir une saturation légere
! ou «crunch» (caractéristique
i du blues), une distorsion vous
i ouvrira les portes du royaume
i du «high-gain » (hard-rock, mé-
tal, mais aussi solos), et une fuzz
i fera carrément déjanter votre
son (rock-psyché, noise...)!

GUITARBOCOK 19
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AVEC LE PALM-MUTE, ON ENTRE RESOLUMENT DANS LE MONDE DU ROCK ET DU METAL! EN EFFET,
UN NOMBRE INCALCULABLE DE RIFFS CHEVELUS SONT BASES SUR CETTE TECHNIQUE, QUI CONSISTE
/:\ POSER LA PAUME DE LA MAIN DROITE SUR LES CORDES POUR OBTENIR UN SON BIEN « GRAOU »,
ETOUFFE MAIS PAS TROP. TOUT LART DU PALM-MUTE ETANT DE TROUVER LE JUSTE DOSAGE...

EX 1 : jouer la corde a vide de Mi : compléetement étouffées. : effet, et plus le son « souvre »
: grave, avec la paume posée : Lastuce consiste a reculer pro- : (jusqu’a ce qu'il ne soit carré-
SAVOIR DOSER : sur les cordes au niveau du : gressivement votre main en : ment plus palm-muté quand
vant tout, il faut trouver  : manche. Normalement ace ! direction du chevalet, jusqu'a : on est trés prés, voire sur le
la bonne position de main : stade, vous obtenez unson  : faire sonner un palm-mute : chevalet).
droite pour faire sonner votre : sans intérét, du genre « ploc- : bien dosé! Plus vous vous :

palm-mute. Commencez par  : ploc », puisque les cordes sont ; rapprochez du chevalet en

1. POSEZ LA PRUME DE
LA MAIN SUR LES
CORDES

5 JOUS Y ETES)

i

3 DEPLACEZ VOTRE MAIN
\” VERS LE CHEVALET J

1. GRATTEZ LES CORDES 4 DENICHEZ L'ENDROIT

00 LE SON « S'OUVRE »

o Q]
Ll
CHN
LCHN
o]
CHN
CHN
o




BACK DANS VOT
SUR WWW.GUITA

ESPACE PEDAGO
PART.FR

ACCEDEZ AUX VI*EUS ET LES PLAY-

‘effet du palm-mute est encore renforcé quand on
l'associe a des accords non palm-mutés. Un procédé
M. ----- ! qui permet de faire apparaitre des accents dans une
rythmique et lui donner ainsi du relief. Techniquement,
il sagit de passer de la position de main droite « stan-
i dard » (avec la main qui n'est pas posée sur les cordes)

Ll
o
o
Q]
e
o Q]
Q]
Ll

% i 2 ; | EX 2
o) R — ! ACCENTS GRAVES
A

B 2_0_0_0 % 0 0 0 a la position palm-mute.
EX 3 llez, tout le monde a l'eau. | power-chords qui fait pousser
: On développe l'Ex2, en ra- : les poils! Rock'nroll!
GRAND BAIN : joutant une suite d'accords en :
Es G5 BbS

E 260 256 III‘[6&

A
X I
1
il

B 2 2 5 5 8 8
= 0000000033333 333 6—6—6—6—6—6—6—6
A5 E5

4
fu
g =
y < | |
[ am ) | |
¢ e o o e o o o
O
4 PM _________ 1 PM _________ 1
7 7 2
 ~  ~ { { { | { { N
J J 4 L4 L4 4 L4 L4 v
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Q LA TECHNIQUE DE L'ALLER-RETOUR

RASSUREZ-VOUS, RIEN A VOIR AVEC UNE PAIRE DE BAFFES ! LA TECHNIQUE DE LALLER RETOUR, BEAU-
COUP PLUS PACIFIQUE, CONCERNE LE MEDIATOR : IL SAGIT D’EN ALTERNER LE SENS EN ATTAQUANT

opste
{7A18

UNE CORDE TANTOT VERS BAS, TANTOT VERS LE HAUT. PAR RAPPORT A LA TECHNIQUE DE « L'AL-
LER SIMPLE », LALLER RETOUR PERMET D’AUGMENTER LA VITESSE D’EXECUTION ET DE SOULAGER LA

MAIN DROITE DANS LES TEMPOS ELEVES. TROIS PETITS EXERCICES POUR COMPRENDRE ET FAIRE VOS

PREMIERS PAS AVEC CE GESTE INCONTOURNABLE !

‘
UNE MAILLE A CENVERS

Premiére chose, familiari-
sez-vous avec le geste de
l'aller retour. Faites en sorte

que les notes soient régulieres :
: droite sur les cordes graves,

rythmiquement et que les

: attaques, qu'elles soient vers
: le bas ou vers le haut, soient
: homogénes. Quand vous

: jouez sur les cordes aigues, et :
: en particulier sur la chanterelle :
. (la corde de Mi aigu), pensez a

: en position de palm-mute,
: pour éviter les résonances
: indésirables.

poser la paume de votre main :

COUP DE MEDIATOR VERS LE HAUT
COUP DE MEDIATOR VERS LE BAS

() &
Y
™ V ™ V i v ™ v
= 6 6 6 6 6 6 © ©
]
A
n
D
: On rajoute la main gauche : turbable. Entrainez-vous sur le :
: ici, en frettant en case : backing track pour contréler
FRETTER I-E PI-HN : 12 une note sur quatre. Votre votre régularité !
: aller retour doit rester imper- :
d=50 |
J J 4x
o)
™ V ™ V ™ y ™ y
- 12 6 6 6 12 & 6 6
]
A
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cul c des déplace : te mp repérez les cases en :la
ents g uche pen d nt  jouant uniquement la mélodie : quiil est écrit et jouez-le sur le
: backi

: Enﬁn on cumule les diffi- f médiator. Dans un premie : vide. Quand vous étes a laise,
: : lance ns lexerci
m

quel n droite alter : ma n gauche sans les cordes a : backing trac

h e T WY o WY & W S WY o WY o VAN ¢ M o VY o WA 4 VY~ e VY o WY o W U s VY o WY s VT, NI e WY s VY o WY~ s VI 4 W o Wilile SN e Ve WA Y
T2 U v 7 v U U 7T o6 VU U U U U U Uyl 7 U Uy IgvU U vyl J U v uUu v uvu

UN MAUYV AIS MUSICIEN ENTEND
LES NOTES QU'IL A JOUEES

UN MUSICIEN MOYEN ENTEND
LES NOTES QU'IL JOUE

UN BON MUSICIEN ENTEND .. .

TOUT PoyR

IMPROVISER

LES NOTES QUI'IL VA JOUER P "‘“”B%OK

TOUT POUR

IMPROVISER

LA METHODE 100% INEDITE DALEX CORDO




TOUT POUR BIEN DEBUTER "’

"HAMMER-ON®

LA TECHNIQUE DU HAMMER-ON, QUI CONSISTE A JOUER UNE NOTE EN FRAPPANT LA CORDE AVEC
LES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE, FAIT PARTIE DES INCONTOURNABLES. ELLE EST OMNIPRESENTE
DANS LE REPERTOIRE ROCK ET ON LA RETROUVE AUSSI BIEN DANS DES RYTHMIQUES, DES RIFFS OU
DES SOLOS. IL FAUT DIRE QUE LE HAMMER-ON PERMET D’AVOIR UN JEU PLUS FLUIDE (ON PARLE DE
PHRASE « LEGATO »), VOIRE PLUS RAPIDE, PUISQU’ON FAIT LECONOMIE DE LA MAIN DROITE. TROIS
EXEMPLES POUR ETUDIER CELA!

EX 1 : attaque la premiére note, : frapper suffisamment fort : s'enfonce dans la corde. Bon a
MARTEAU AVEC MHiTRE . et la seconde est jouée par : pour que la seconde note : savoir, hammer signifie « mar-
: lannulaire qui vient tomber  : sonne avec le méme volume : teau » en anglais!
Voyons d'abord le mé- - sur la corde, sans réattaquer  : que la premiére. Vous devez
canisme en détail. On : au médiator. Attention, il faut : avoir la sensation que le doigt :
h e e e S
m m m m
-
)
A - : - ; - : . -
n
D
EX 2 : Tous les doigts sont concer- : insister un peu sur les doigts  : rythmiquement. Avec un peu
PE.I.". [:HEI.EM : nés par les hammer-ons,  : un tantinet récalcitrants, . de pratique, vous allez muscler
: mais certains sont plus dociles : comme le petit doigt, en : votre main et les choses vont
: que dautres! N'hésitez pasa : veillant a étre bien régulier : devenir plus faciles.
2 3 4 3
B e B e e

Qﬁ’
-
| x|
Y

a - - -
=
1
A - - - : - . - E
(- )
B
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EX 3| : llez, on se met in situ ¢ avide pour anticiper sur le

5 avec le backing-track. : placement des doigts pour les
GRAND BAIN i Pensez a profiter de la corde : accords!

Am Fmaj7/A Go6/A Fmaj7/A
w B B B B

-

@ﬁb
1

2~
1 4 = J R R P2 J R
- o @O & o @O & o @ o O &
0 6 0 6
| 1 1 oS 1
] T T J T
oY oY 4 oY
A Y Y o)
il R J Rj
n ~ O O O 7 Q Fay Fay O ~ oO—0 O a1 g o N o N
D J 7 A% A% A% 7 [&] A% \v) AV 7 Jav) A% \vJ A% 7 O AV A% \v)

"PULL-OFF"

PENDANT DU HAMMER-ON, LE PULL-OFF CONSISTE A JOUER UNE NOTE AVEC LA MAIN GAUCHE EN
TIRANT LA CORDE A PARTIR D’UNE NOTE PLUS AIGUE. ET COMME LE HAMMER-ON, ON LE RETROUVE
PARTOUT DANS LE ROCK ET IL AGREMENTE LARGEMENT RYTHMIQUES, RIFFS ET SOLOS. IL FAVORISE
LUI AUSSI LA FLUIDITE DE JEU ET LA RAPIDITE D'EXECUTION. MODE D’EMPLOI EN TROIS EXEMPLES !

EX 1 : Le mécanisme d'abord. On  : main gauche (la main droite  : corde (pull = tirer en anglais):
: Lgratte la premiére note, et : n'intervient pas). Attention, il : la seconde note doit sonner
TIRAGE SANS GRATTAGE : la seconde est jouée en tirant : ne faut pas simplement lever : aussi fort que la premiere.
: la corde avec l'annulaire de la  : le doigt, mais bien tirer la :
™ ™ ™ ™
o) — —_— — —
| | | ! | | | !
I I I I I I
o
Q) SN—— s —— SN—— SN——
™ ™ ™ ™
=
|
A 7 s 7 s 7 s 7 s
[ =}
D
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EX 2 : Tous les doigts sont concer- : plus de fil a retordre que : ture (si, si, de la main!), votre
: nés par les pull-offs. Cer-  : d'autres: rassurez-vous, avec  : dextérité, et équilibrer tout
COMME LES DOIGTS ! tains toutefois, naturellement : un peu de pratique, vous allez : ca! Conseil: soyez attentifs a
DE LA MAIN : moins agiles, vous donneront  : développer votre muscula-  : la régularité rythmique.
™ ™ ™ ™
2 1 3 4 3
i i — EXEMp
i } i I—— i }
ﬁ he o e e PP e g LES DE HORCEA .y DES py)|
o L-0FFS

S |
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b |
~
ol |
A1
s
=
_— =
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e
e
[
=
=
p——
=
S—
=
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G
e
G
\
G
S
=
=
=
S
=
—
=
—
——
=
—
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—
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EX 3 : U n exemple quin'est pas ! panier garni). On fait travail-  : backing-track: c’est plus fun,
: sans rappeler un célébre  : lerici les doigts 1et 4 (index  : et ca vous oblige a respecter
THUNDER TRU[: : titre d'un groupe non moins et auriculaire) et on alterne . le tempo!
: célebre (jattends vos réponses : pull-offs et corde a vide. :
* sur Facebook pour gagner le  : Entrainez-vous a le jouer sur le :
=60
J B Em
h o o > ™\ e, > . \\ . \\
] 5 @ 4 > -7 > > > > 7
& 4t e ° Z === Z
F 7 —b——H—7—0 va K50 —
A 7 7
a
D
D C
5
D& o TN o o A N AN
y - > P P P 7 > P > P 7
A5 ™ - = ™ i ™ - ™ ™ i
F—O0—310—0—F—60—16—=0 v 5—0—8—0—5—06—8—=F0 v
7o VO
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Q LA RYTHMIQUE REGGAE

EX1
ACCORDS MRJEURS

Tout d’abord, sachez que
nous allons utiliser une
triade de Fa majeur, c’'est-a-
dire une version de l'accord
de Fa majeur réduit a son plus

. simple appareil: trois notes
: (voir la boite a outils). Pour
: obtenir le claquant d'une ryth- :
: mique reggae, jouez la triade
: en attaquant les cordes vers

. le bas avec le médiator, puis

: relachez la pression des doigts :
: de la main gauche pour cou-

71A23

: per la résonance du son. Une
¢ fois que vous étes a l'aise avec

ce geste, répétez lopération

¢ mais dans un tempo défini:
: jouez la triade sur les temps
: (1,2, 3 et 4, puisque nous

sommes dans une mesure a 4

: temps), et relachez la pression ;

) PISTES

/" TELECHARGEZ LES VIDEOS ET LES

PLAY-BACK DANS VOTRE ESPACE

PEDAGO

SORTEZ LES DREADLOCKS, LE DRAPEAU VERT-JAUNE-
ROUGE ET LA BONNE HUMEUR (MAIS RANGEZ LA
GANJA POUR GARDER LES IDEES CLAIRES)!ICI, ON VA
PARLER DE LA RYTHMIQUE DANS LE REGGAE ET DU
PLACEMENT RYTHMIQUE. ALORS C’EST PARTI, MAN'!

1 sur les contre-temps (symbo-

¢ lisés par le « et »). N'hésitez

: pas a compter a haute voix,

¢ lentement mais de maniére

: réguliere pour affiner votre

. placement rythmique, et jouez
: sur le backing-track des que

vous le sentez.

J =50
Ex 1
1 et 2 et 3 et 4 et
F
: M
5 5 o) 5
155 7 g ¥ g ¥ 2 7
D Z
[ =)
EX 2 n des traits caractéris- : linverse de ce quon a fait : fois l'accord sur les « et », et
: tiques de la rythmique : dans l'exemple 1! Auniveau  : bloquez la résonance sur les
CONTRE-COURANT : reggae, clest le placement de : de la méthode par contre, : temps.
J =50 : l'accord sur le contre-temps.  : méme combat: comptez a :
: Clest-a-dire exactement : haute voix, mais placez cette
Ex 2
1 et 2 et 3 et 4 et
F
1 M
(=
T R R g 2
| g o 2 o o 9
k7 7/ o / O / ]
D Z
J
EX 3 h bien nous y voila: une authen-  : les triades de Bb et de C. Les slash a
tique vraie rythmique reggae avec : la place des notes (ou plutét chiffres
4 =50 POUR DE VRAI : du contre-temps et tout! On déve- : ici puisquon est dans une tablature)
Ex 3 ¢ loppe en fait lexemple 2 en rajoutant : signifient qu'on rejoue laccord.
F Bb C
XXX XXX XXX
5 JKJ 10 (1K} 12 [] '0
1 5 .
T R 19 15
q—‘liu 1 1 1 —10—7 127
R
J
ORISR 0UEST-CE QU'UN ACCORD ?
Un accord de base (ou « accord parfait ») comprend trois notes différentes. La fondamentale (qui donne son ﬁ
i nom a l'accord), la tierce (qui détermine si laccord est majeur ou mineur), et la quinte. Cest le cas de notre la‘

i triade de Fa qui comprend (du grave vers laigu) un Do (quinte), un Fa (fondamentale) et un La (tierce majeure).
i Harmoniquement parlant, c'est 'équivalent d’'un Fa joué en barré, qui malgré les apparences ne comprend
i lui aussi que trois notes différentes. Certaines notes sont en effet redoublées a loctave (Fa en barré = Fa, Do,

i Fa, La, Do, Fa) et comptent donc pour du beurre!

« accord de F en barré » :
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Q MAITRISEZ VOS SLIDES

LE SLIDE, OU GLISSE, FAIT PARTIE DES GESTES TECHNIQUES INCONTOURNABLES A LA GRATTE. ON
LE RETROUVE COURAMMENT DANS LES RYTHMIQUES ET LES RIFFS, MAIS C’EST AUSSI ET SURTOUT
UN FORMIDABLE LEVIER D’EXPRESSION POUR LES SOLOS. IL PARTICIPE EN EFFET A LES RENDRE PLUS

« VOCAUX », AMENANT SOUPLESSE ET FLUIDITE DANS LE PHRASE.

EX1
DE POINT EN POINT

e principe du slide, c’est

de glisser sur la corde
d’une note vers une autre.
On attaque la premiére note

: née justement par le slide.

: Celui-ci peut avoir différentes
amplitudes, comme ici un

: demi-ton (une case) ou un ton
: (deux cases), se concevoir en

: montant ou en descendant

¢ (moins courant), et méme

. (doubles notes), sur deux

: cordes donc. Lorsqu'il est

: noté dans la partition avec

. des petites notes (appelées

: appoggiatures), la vitesse du
slide est dite « non-mesurée »,
: c'est-a-dire laissée a votre

: VOous pouvez vous entrainer a
: jouer des slides plus ou moins
: rapides. Au niveau du geste,

! attention: c'est 'avant-bras et
: le poignet qui bougent d’'un

: bloc, et non le poignet seul. Et
: si vous testiez avec différents

mais pas la seconde, ame- * s'appliquer a des double-stops : appréciation. Cest le cas ici et : doigts?l
St.
A 1 sl. sl. lle' 4
X U N 4" g/
# e — Ll
D4 \ ( \
(Y] N N N

sl.

-
A 5—% i—% 5
R
| =)
@) . est définie, rythmée. On va - notez quon travaille sur une  : Pour les plus audacieux, vous
. pouvez élargir l'exercice en
: lappliquant a l'ensemble de
: la gamme a laide du schéma
: ci-apres.

116 IRG

Ici, les slides sont « mesurés »,
c'est-a-dire que leur vitesse

. avoir des slides dans les deux
: sens: on utilisera lannulaire

: en montant et l'index en

: descendant. Au passage,

: portion de la fameuse gamme
: pentatonique, totem sacré

: des guitaristes, dont nous

: aurons l'occasion de reparler.

H # o
L
sl. sl. sl. sl. sl. sl. /i st
5~8—8—8>5—"5
T 5-8-88~5-5
A o s 5~7 7 7~55
8 5 I~5 5




ACCEDEZ AUX VIDEOS ET LES PLAY-
BACK DANS VOTRE ESPACE PE[]AGUJ

EX 3 : U n motif qui n'est pas ¢ sur huit mesures (bien que ¢ en place rythmique car le
, : sans rappeler un célébre  : trés souvent, un blues tourne : motif démarre en « levée »
JOHNNY'S RULES : tube du rock'n'roll, tout a : sur12 mesures). Effectuezle  : ou «anacrouse », cest-a-dire
: fait B. Goode pour les slides. @ premier slide avec le majeur, : quon anticipe sur le premier
J =48 : Lexemple est basé sur une : et les doubles slides avec : temps de la mesure suivante.
B ¢ grille de blues en La qui tourne : l'index. Attention a la mise
Ex3
A
sl. s ’
St
’ sl o sl o o £
# K A | X ud te/ A’P\
| O b v, [idvd i/
{ i\ 0 \ \r
) I AN
sl. st sl. st sl
T 5—7—J—3 5—7 =3 10—12
— 4= — 4~ — 10—
T = | — = A
B |
= |
D A E
sl. sl
sl.
2 sl o #%9 sl
e ﬁ% S %9 - 4P so o P
i # /] o | \ o
H—\i { [ 1
A\3Y U X A
)

S~ sl. S sl. S~ sl
91 i=b 112
T 9-1 5—7 45 ——12—14 11212 ——10—12—
X =5 1113 dll
R
J
D A E

g
X
=
~
W
00
0
>,
9
ax
ax
\%
NAY

{ —.’_J’:ZH_ o # o | |/ - . }yh_ . .
J NA / 2
sl. o ., ) SI. |

T $-1Q % 11/2%
A 910 =5 5—7 45 13 12—14 1115 = —
B

EREMPLES Dt MORCEAUY M&S SLIDE

NY B. 6OODE (CHUCK BE
JFOLHY'\{NG IN A BLUE DREAM (J0E GATRIANI)
WAVES (GUTHRIE GOVAN)
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Q REUSSIR SES BENDS

UN PEU COMME LE BARRE, LE BEND (ou TIRE) EST UNE TECHNIQUE QUI PEUT PARAITRE DIFFICILE
QUAND ON DEBUTE COMME CHEWBACCA, ELLE FAIT PEUR AU DEBUT, MAIS APRES CA VA. C’EST JUSTE
QU’ELLE REQUIERE UN MINIMUM D’ENTRAINEMENT, ET QUE SURTOUT, IL FAUT TROUVER LE BON
GESTE POUR EVITER LES EFFORTS, VOIRE LES DOULEURS INUTILES. ET LE JEU EN VAUT LA CHANDELLE,
PUISQU’OUTRE LE FAIT QUE LE BEND EST TRES COURANT DANS LE REPERTOIRE ROCK, ET EN PARTI-
CULIER DANS LES (HAN) SOLOS, IL FAIT PARTIE DE LATTIRAIL INDISPENSABLE POUR FAIRE CHANTER
VOTRE GUITARE ET LA TRANSFORMER EN ARME D’EXPRESSION MASSIVE!

derriére, comme en position les doigts qui poussent vers demi-ton et pour affiner votre
IART DU GESTE JUSTE : classique) et les doigts T et 5 le haut, mais le poignet qui  intonation (votre justesse),
: 2 (index et majeur) doivent : pivote, un peu comme sion  : n’hésitez pas a jouer la case 15
Deux choses a savoir pour  : étre posés sur la corde, juste : ouvrait une vieille poignée de  : avant de bender pour avoir la
comprendre le geste. . avant l'annulaire en case 14 : porte (vous savez, celles qui  : note cible dans l'oreille.

Dabord, il s'agit de bien placer : pour laider a pousser la corde. : sont rondes). Enfin, un bend
ses doigts. Le pouce doit étre : Ensuite, le bend est une affaire : réussi est un bend juste. On
au-dessus du manche (et non ; de poignet. Ce ne sont pas : travaille ici sur un bend d’un

Va

I

g 13@
[y,
Va

T

A 14

B
EX 2 : diverses, comme par exemple : la note cible atteinte, a faire  : (ce qui suppose d’avoir bien in-

: ici un bend d’un ton (lanote  : entendre la redescente vers la : tégré digitalement lamplitude

BENDOLOGIE : cible se trouvant donc en i note dorigine. Et enfin, pour  : du bend, puisquon part « a

| est bien str possible de ! case 16). Le « bend-release »  : le « pré-bend », on démarre : l'aveugle ») quon redescend

faire des bends d'amplitudes : quant a lui consiste, une fois  : directement par la note cible : ensuite vers la note d'origine.

full full full
e ST I T
61
)

full full full

A 7'y

J/ )}
T Y N
A 14 14 14
B
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EX 3
BEND IN TIME!

‘est pas le tout, mais il est
temps de mettre tout
Ga en application. N'hésitez
pas a travailler chaque bend  :
indépendamment en soignant :

Em

bien la justesse (pensez a

: jouer la note cible en amont
¢ pour lavoir dans loreille) et en :
: gardant la pose lorsque vous

: étes « en haut » pour travailler
: votre endurance. Vous pouvez
: éventuellement varier la

vitesse des bends pour at-

Am

: teindre la note voulue plus ou
: moins rapidement. Et comme

: préts, jouez sur le backing-
* track pour vous habituer a
* vous inscrire dans un tempo,
: ou tout simplement parce que :
¢ Clest plus fun! Conseil: pro-

C

d’habitude, quand vous étes

Em

. fitez des silences a la fin des
: premiéres mesures pour sou-
: lager vos doigts et préparer
: le bend suivant, et a l'inverse,
. restez en haut a la mesure 5
: pour étre en position pour le

prébend de la mesure 6 et le

¢ démarrer bien juste.

full a
full A A full full
A ___/ 2-—‘—/
e o > Y VA
da il
¢ ¢ ¢
)}
full full " full full
A A
/ / — A A
T 7 15 ] /-
A 14 14 12 14 12
B
Em Am C Em
funl  full v,
A Vs Va
A4 59_,/ |"\"h|' QJQ -OD oﬂ
A" ‘v" T  —
9 [ I
full  full " " "
A
J o } M M
10 10 0 1 12 ) R
9 11 9 11 9

EXEMPLES D MORCEAUR AVEL \)&S %&DS
CONFORTABLY NUMB (PINK FLOYD) - SQ "
NOTHING ELSE MATTER (METALLICA) - 5

CRYING (0% SATHIAND
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Q LE VIBRATO

POUR FAIRE CHANTER VOTRE GUITARE, ET EXPRIMER VOTRE PERSONNALITE GUITARISTIQUE RIEN DE
TEL QU’UN BEAU VIBRATO ! D’ACCORD, MAIS COMMENT FAIRE? EH BIEN, C’EST CE QUE NOUS ALLONS
VOIR!

EX
LA MECANIQUE

| existe plusieurs maniéres

de vibrer la corde (voir « La
boite a outils »), mais nous
allons nous concentrer sur le

. vibrato dit « rock », a savoir un
: vibrato vertical. Placez d’'abord
: votre annulaire en case 12, puis
: lindex et le majeur respecti-

: vement sur les cases 10 et 1.

. Avec le soutien de ces deux

: doigts, vous aurez ainsi da-

ANNVIANANNANNAINANNAIA

To

[ |

| |

|

||

[0 70 70 "0 0 "0 Y0 T Ta Ve "a T e e o

T |
| N 1

B |
— I

EX 2 : la vitesse. Pour l'amplitude,

CONTROLE

our bien maitriser le vibra-
to, il y a deux parametres
a controler: lamplitude et

: nous allons travailler ici sur un
 vibrato d’un demi-ton. Pour

: l'avoir dans loreille, n’hésitez

: pas a jouer la note a atteindre,
: qui se trouve sur la case juste

: vantage de force au moment

. de vibrer. Ensuite, comme

: pour le bend, il va falloir

: placer le pouce au-dessus du

: manche pour faire levier. Enfin,
. effectuez un mouvement de

: rotation du poignet, comme si :

: apreés la note a vibrer (ici case
: 13). Ensuite, pour controler la
 vitesse nous allons « mesurer » :
! notre vibrato, c'est-a-direle  :
: jouer avec un débit rythmique :
: défini. D'abord des croches :

! vous ouvriez une poignée de

* porte ronde, pour faire osciller
: la corde de haut en bas. Vous

: pouvez soit la pousser, soit

: la tirer.

(soit une oscillation par
temps), et ensuite des doubles
(deux fois plus vite).

Cm Ab
| ) [T ) p) )) D > D e O
Sjgl vh QI % . .
Y b2 Y Ya
N /RN N A
/ \* / \ / \* / \v
12 (12) (12) (12) 12 .

oox=>—




ACCEDEZ AUX VIDEOS ET LES PLAY-
BACK DANS VOTRE ESPACE PE[]AGUJ

SUR WWW.GUITARPART.FR

Cm Ab
A | 3 N N N N N N NN /\/\/\/\/\/\/\{\. o
g 1D
%" :
XV
)
% Y, v Y Y Y b, Y
NN PN N N TN N Y
T e S A S A i A
A 12 (1'2) (12) (12) 12 (1'2) (12) (12) 12 ’
R M o
| =)
EX 3 ¢ Clest possible, essayez de vous @ courtes non vibrées (sauf si  : fait toujours son petit effet!
DISTRIBUTION : aider des doigts qui peuvent : vous étes chaud patate). En  : Pour ce qui est de la vitesse
J ¢ se placer avant la note vibrée : fonction de la corde, vous i et de lamplitude, c’est & votre
Evidemment, on peut vibrer : (l'index, qui vibrera toujours  : pouvez commencer votre ! convenance, mais un débit en
sur différentes cordes et seul, sera bien entendu le . vibrato vers le bas ou versle  : doubles croches fonctionnera
avec différents doigts, méme : plus compliqué a gérer). * haut. Vous n'étes pas obligés : parfaitement ici!
si certains sont plus récalci-  : Privilégiez le vibrato surles  : de le démarrer tout de suite ~ :
trants que dlautres, il faut bien : notes longues et laissez dans @ aprés l'attaque de la note:
le dire! A chaque fois que : un premier temps les notes  : le déclencher un peu apreés
J =60
Gm Eb
ANV
ANMNNAANNNAWNANNA Q
AN e -
h | 1 . o @ ! — J—
Y D )

10 13

. ENTOEENRIIEY queL TvPE D VIBRATO 2

i On utilise principalement trois types de vibrato a la guitare, chacun ayant un caractére bien & lui. Le vibrato « rock », vertical (comme i
i dans cette rubrique), le vibrato « classique », horizontal (utilisé surtout a la guitare classique, dou son nom, mais parfois aussi a lélec- :
i trique) et le vibrato circulaire, plus rare, qui est un mix des deux précédents. Bien entendu, on peut également utiliser la barre de vibrato
lorsqu'on en a une! i

NGWIE
FBECH, DAVID GILMOUR,
J\’E;\MSYHN, J0F SATRIAN, STEVE VA,
CARY HOORE, CARLOS GANTANA. ...
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ACCORDAGE ALTERNATIF, LE DROP D CONSISTE A DESCENDRE LA CORDE DE MI GRAVE D’UN TON
POUR OBTENIR UN RE. PAR RAPPORT A LACCORDAGE STANDARD, PLUSIEURS AVANTAGES : IL PERMET
DE SONNER PLUS LOURD (LES TROIS DERNIERES CORDES A VIDES FORMENT UN POWER-CHORD DE
RE BIEN GRAOU), DE SIMPLIFIER DES DOIGTES OU ENCORE DE JOUER DES ACCORDS IMPOSSIBLES A
REALISER EN ACCORDAGE STANDARD, NOTAMMENT PAR LE JEU AVEC LES CORDES A VIDE. PETIT TOUR
D’HORIZON!

Dropped D
®=D

EX1
TUNING 1

our s'accorder en drop D, vous pouvez bien entendu i

faire appel & notre ami l'accordeur, mais vous pouvez e o
aussi utiliser vos oreilles! Il suffit de prendre pour repére la =
quatrieme corde de la gratte, le Ré, et de baisser le Mi grave
jusqu’a obtenir la méme note a l'octave en dessous. Une T
méthode bien pratique quand on n'a pas d’accordeur sous A 0
la main, rapide, et qui, en plus, fait travailler votre oreille. R

= 0
EX 2| : faire des power-chords en bar- : tion toutefois a bien bloquer : quatrieme croche du riff (voir
: ré. Les métalleux ne s’y sont ! les cordes qui ne servent pas : la boite a outils).
GRAOU : pas trompés: un doigt suffit  : avec la main gauche pour évi- :
n des gros avantage du : pour trongonner du riff! Pour : ter les résonances indésirables. :
drop D, Clest qulon peut  : Sonner gras mais précis, atten- ; Notez la ch'tite syncope sur la :
Dropped D
®=D
J =60
D5 F5

1

Jele
()
3 eel/]
Jele
Jelel |
el |
(Y
oe |
oe
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e
e |

W th;
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A5 D5
0 3
> | l :

e |
oe |
e
(ﬂ.l_
e |
e |
oo |
el
(Y YER
el
| 1 YRR
ol
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el
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EX 3| : Autre réjouissance du jeu
: en drop D, c’est qu'on
OPEN BAR : peut compter sur les cordes a :

¢ vides pour planter le décor. Ici,

Dropped D
®=D

fH # L

: pas de chichi, on gratte toutes
¢ les cordes. Dans le grave on a
le bourdon Ré-La-Ré, et dans
¢ l'aigu on prend la position d’un

: accord de Ré majeur qu'on ba-
: lade sur le manche. Un savant
: mélange qui permet d'obtenir
¢ des couleurs d'accords sympas.

X

Y|

3;9
e

Jé
.

wr>—

%
ocoonwN elee aee O

OOONWN G/ 0a aee

OOONWN /% 2 ee |

COONLND e h 288

COOUICT Qe | 9 e g

OOOUICXOT
OOOUItHOUT

NTY
NIY
(
W
CooToo e lea
Sooroo elee | see

m -
o

Ew/D

3
0
i

TT |
OO0

BLh B0ITE A 0UTILS
. LA SYNCOPE

¢ Quion se rassure, point de malaise en vue quand
i on parle de syncope en musique! En fait, on i
i parle de syncope quand on attaque une note
i sur un temps faible (ou sur une partie faible du
i temps) et quon la prolonge sur le temps suivant.
i Cest le cas dans notre exemple 2: la quatrieme
i croche (partie faible du deuxiéme temps, la par-
tie « forte » étant la troisieme croche qui tombe
i sur la pulsation) se prolonge sur le troisiéme

i temps.

g

LY.

OCOOLO™ Qlea |
{{

LILL

COORUS Qe |

OO0

ocoOoOrU™ Qlal | W
OOOWAW m%

OOOWHW

OCOOWRL /e |
el
(L
el

OCOOWAW Qe |

LACK HOLE SUN [SOUNDGARD
F T BUCKLEY), M

D,EA IDENCE (THE BERTLES),

il H(ﬁ\m\S\

(ILLING IN THE
THE MACKIND. . -

tN),

COOWAW ¢ 0N o8

MOBY DICK (LED TERRELINY,

EYERLONG
VANE (RAGE AGAINGT
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D pISTES

TOUT POUR BIEN DEBUTER i

Q SIMPLIFIER LES ACCORDS

PAS TOUJOURS EVIDENT DE JOUER DES ACCORDS QUAND ON COMMENCE LA GUITARE. LE PLACE-
MENT DES DOIGTS EST PARFOIS UN PEU ACROBATIQUE, SANS COMPTER QU’IL FAUT ENCHAINER PLU-
SIEURS ACCORDS POUR JOUER UN MORCEAU. ALORS CERTES, AVEC DE LA PRATIQUE, LES CHOSES
DEVIENNENT POSSIBLES ET IL NE S’AGIT PAS DE VOUS ENCOURAGER A LA PARESSE! MAIS EN ATTEN-
DANT, COMME ILN’Y A RIEN DE PLUS FRUSTRANT QUE D’ETRE BLOQUE DANS SON MORCEAU FAVORI,
VOICI QUELQUES ASTUCES POUR SIMPLIFIER LES ACCORDS. JUSTE AU CAS OU...

EX 1 - simplifier l'accord de C, rien de : On peut méme faire ['éco- : donner une alternative si vous
¢ plus facile: il suffit denlever  : nomie du petit doigt pour : étes coincés.
ACCORDS MAJEURS : lindex. Pour laccord de A, on  : jouer laccord de G. Méme s'ils :
On commence par les . se passera de l'annulaire, et : sonnent un peu différemment, :
accords majeurs. Pour ¢ pour l'accord de D, du majeur. : tous ces accords peuvent vous :
C C simplifié A A simplifié

X O O X 000 X0 O X0 0O

® ® [XX) (1)
[ J ®
D D simplifié G G simplifié
XXO XXO0 O Q00 0000
(3K ® ® ®
® | 4 ¢ ® ®
@) : ga marche aussi pour les ac- : les doigts que vous utilisez : dernier accord alternatif est le
: cords mineurs. Pour simpli- : a la base). Pour un Am, cest ~ : méme que pour D).

ACCORDS MINEURS : figr un Em, il suffit d'enlever le : l'annulaire qu'on lévera et pour :

: majeur ou l'annulaire (suivant : un Dm, l'index (notez que ce

Em Em simplifié Am Am simplifié  Dm Dm simplifié
O 000 O 0000 XO O XO O O XXO XXO O
0 ® [X) ® [ ®
® .
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EX 2 : tique. Et vu qu'on est en mode : c’est-a-dire « les notes les : Vous pouvez jouer l'exercice
" : i «accords simplifiés », on vaen : unes apreés les autres » (vous  : au médiator, mais aussi aux
“:"ME I.ES HRPEEES : profiter pour tricoter un peu : ne croyiez quand méme pas  : doigts.
llez, un petit exercice pour : a la main droite en jouant ces : vous en tirer a si bon compte, :
mettre tout ga en pra- : accords sous forme d’arpéges, : bande de petits canaillous).
J =50
Em C
#_4—#- — 1 - I - @
o | ~ | ~ ) ~ P
& 4 ~,)° el )~/ o L o |
0y, 3 =l / s 1e° o o
mARARAARYV VY VVmmm mARAR YV VY mARAY
T 0 0 00— —0 0 0— —0 0
A N hd hd N N [p) v et N (9} et
D P U U 2 P U 3 < < 3 <
| =) < 4
0 0
A G
N 4° 1 N — P ~
i P~ I NS > N ) 2 Y
& (leel pd )| rlade] TSl e J I ~ 1
Y J o s 3 o ;r e | L { o °
T 0 0 0 0 0 0 0 0
B0 ° . —— o R —
3 3
D Am
9 -~ -
Py P J_r_' N~ _ )
(> s [ | @ - - ¢ | |
A\SY —— | - %4 I
e ~ ~ o .
mrARYYVYVAR AYVVVRA
N 0N 0 0
T o] hd 2 2 hd o} e A 1 v
1 2 9 9 s 2 (o) 2 ~ I | ~ n |
[ U v A%
A o0 0 0 2 2 | 2
| =) v A

. INCTTNNSY accomns SmMpLIRES

Accords simplifiés oui, mais pas accords au rabais. En fait, méme s'ils sont plus faciles a jouer, ces accords ont une structure plus com-
i plexe harmoniquement parlant! Ce sont soit des accords « enrichis » car ils contiennent plus de notes différentes que les accords de
i base (qui en contiennent trois) et sonnent par conséquent plus colorés (Cest le cas des accords de 7¢, de 9, etc), soit des accords
i «suspendus » (sus), car une des notes de laccord de base (la tierce) est remplacée par une autre. Sans rentrer davantage dans les détails, :
¢ voici pour info les petits noms des accords utilisés dans cette rubrique: H

Cmaj7 Asus2 Dsus2 G6 Em7 Am7
X 000 X0 00 XXO O Q000 O 0000 X0 O O

\ [ |
® (1) ® [] [] []
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Q LES BARRES SUR DEUX CORDES

LES BARRES SONT TOUJOURS UN CAP UN PEU DIFFICILE DANS LA DEMARCHE DE LAPPRENTI-GUITA-
RISTE. POUR LES REUSSIR, IL FAUT NON SEULEMENT AVOIR LA BONNE POSITION, MAIS AUSSI DE LA
FORCE ET DE LENDURANCE. ALORS BIEN SOR, C’EST EN FORGEANT QU'ON DEVIENT FORGERON MAIS
EN ATTENDANT DE DEVELOPPER AVEC LE TEMPS UNE MAIN DE FER (DE PREFERENCE DANS UN GANT
DE VELOURS), JE VOUS PROPOSE UNE SERIE DE TROIS LEGONS POUR VOUS FAMILIARISER PROGRESSI-
VEMENT, MAIS SUREMENT AVEC LES BARRES. ET POUR LA PREMIERE, FOCUS SUR LES BARRES A DEUX
CORDES. HOP LA!

>
LY

EX1

vant toute chose, un petit rappel

des regles de base. L'index se pose :
a plat sur les cordes de Si et de Mi, et :
le pouce est « en opposition » derriére :
le manche. C'est la position dite « clas- :
sique ». Pour étre sdr que tout esten
place, jouez 'exercice en boucle: les
notes doivent sonner clairement.

o> &

J8

EX 2

On complique la donne
en combinant le barré
avec l'utilisation des autres

doigts sur la corde de Mi.
Ceux-ci, contrairement a

: lindex qui est a plat, doivent
: étre arrondis: l'appui sur la

: corde se fait quasi perpendi-
. culairement au manche avec
 le bout du doigt. La position
: du pouce est ici capitale:

i avec une position « a la Hen-

: drix » (le pouce au-dessus du
: manche), impossible de faire

: lachose! Gardez le barré

. bien en place pendant que

. les autres doigts tricotent et

! laissez résonner chaque note
¢ autant que faire se peut.

s =60
1 . l’f- . £ . - .
/) |
|
61 g
[J)
= al = 7 = Q =
T = > = © = o = o b [y © = o I~
| o] o] o) o] o) o) o) o)
A
B




EX 3 . inférieure, c’est larrondi : doit rester posé pendant les
) : qui devient crucial pour : manceuvres.
Quanc! les autres doigts : laisser sonner la corde la '
taquinent a corde : plus aigué. La aussi, le barré

J =60
p e . . > 4, > ” ” > 4
A il i I il
&4 ! ' ' !
- 5 5 5 5 5 5 5 5
I 5 6 5 7 5 8 5 7
A
R
| =)
EX 4 : doit rester en place, méme  : Bien sdr, on peut exploiter le

: lorsque deux autres doigts  : systéme sur d'autres groupes
Combinaisons avec  sont posés. Comme dirait © de cordes. Et on ne sen prive
plusieurs doigts en plus  : José, « accroché comme des : pas!
du barré, qui plus que jamais : cucurbitacés a leur rocher ». :

J =60
1 . o o - _ B o
I r
' |
o
5 7 7 5 5 8 8 5
T—5 5 6 6 5 5—— 6 6——
A
B
f° o te 4 £
S N . i ' !
AN3VJ | | ! | | '
Q) | | | T
T 5 6 5 8 7 8 7 10
A5 5 5 5 7 7 9 7
B
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DANS LA CONTINUITE DE LA RUBRIQUE PRECEDENTE, DANS LAQUELLE NOUS AVONS FAIT CHAUFFER
LES DOIGTS SUR DES BARRES A DEUX CORDES, ON MONTE MAINTENANT LE NIVEAU D’UN CRAN
AVEC DES BARRES A... TROIS CORDES'!

EX 1

a position de base reste sensi-
blement la méme, avec le pouce
derriére le manche, mais cette fois-ci
l'index barre trois cordes. Faites tour-
ner en boucle et utilisez vos oreilles
pour affiner votre placement: quand
toutes les notes sonnent, c’est que

vous étes sur la bonne voie!

EX 2

n gardant scrupuleuse-
ment notre barré posé,
allons donc faire courir

]
| |
| |
| |
| |

e

5

T55I

A |

R |

B |

. d'autres doigts sur la corde

: de Mi. Pour rappel, ces

: doigts-la se posent bien

¢ arrondis sur la corde, per-

: pendiculairement au manche

: (alors que l'index est a plat).
: Toutes les notes doivent

: résonner et donc les doigts
: doivent rester posés le plus
: longtemps possible.

J =60

A 1 o bf— S £ ’ S e
A | | § .
\‘_V, | |
Q) | |

5 6 5 7 5 8
T 5 5—— 5 5 5 5——
A 5 5 5 5 5 5
B




EX 3

llez, descente d'un étage
et changement de sens

de tricotage pour varier
un peu. Quand les doigts

. se baladent sur la corde
: la plus grave, ca se corse:

l'arrondi doit étre suffisam-

: contrélez que toutes les

. notes sonnent bien. Dans le

. cas contraire, il faut ajuster

: ment prononcé pour laisser :
: résonner les cordes jouées
: en barré. Tendez loreille et

votre position.

BACK DANS VOT

ESPACE PEDAGO

ACCEDEZ AUX VI%US ET LES PLAY-

SUR WWW.GUITA

PART.FR

J =60
1 1 I
f—s—' @ @ @ @ F o F L
ie P v
94 f | | |
T—5 5 5 5 5 5
A 5 5 5 5 5 5
D 5 6 5 7 8
| =]
EX 4 : des positions a deux doigts  : non, ce n'est pas contraire a
. posés en plus du barré! : la convention de Genéve!
R:e];cour dans le sens de la Gardez bien ce dernier posé C'est pour votre bien!
arche, et on rajoute : en toutes circonstances, et
J =60
A3 | = .
T - 5 - 5 - 6 5 6 - 5—
A5~ T T 5 —
| =]
L) ; === |
v [ e [ | o e [
Y] I | 1
T 5 5 5 5 5 6 6 - 5
A 7 8 7 5 5
| =)
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Q LES BARRES - LA TOTALE

SUITE ET FIN DE CETTE LONGUE (MAIS, NéCESSAI&E) PARENTHESE SUR LES BARRéS AVEC CETTE TROI-
SIEME ET DERNIERE RUBRIQUE DE LA SERIE. VOUS ETES MAINTENANT PRETS A AFFRONTER LES BARRES

LES PLUS RECALCITRANTS! VOICI DONC QUELQUES EXERCICES POUR APPRIVOISER CES BESTIAUX
UNE BONNE FOIS POUR TOUTES (OU PRESQUE)!

EX 1 . pouce en opposition derriére : autres doigts, n'oubliez pas de
, :le manche pour avoir un maxi-: les poser bien arrondis. Toutes
BARRE SUR 4 CORDES : mum de force en appui avec : les notes doivent résonner:
¢ lindex. Ce dernier doit rester : clest le signe que votre position
Petit rappel avant tout, . barré pendant toute la durée : est bonne!
pensez a bien placer votre : de l'exercice. Concernant les
J =50
Ha 1 - o
i #y [ P [ o
On *F o d I I P
(en T | | @
A\SY, e | ' I
D) I
7 7 7 7
T 7 7 7 8
A 7 7 9 9
D 7 9 9 9
| =]
EX 2 . est une forme trés courante : x
; : de laccord mineur (ici un Mi Em =
BARRE SUR 5 CORDES : mineur) et donc a connaitre X
: sur le bout des doigts (si je 7 [C——
N iveau index, méme : puis dire)! N'hésitez pas a : 000
chose: il reste posé en  : jouer les notes descendantes
permanence et les autres . en les attaquant vers le haut
doigts entrent dans la danse : au médiator (dans le sens de
petit a petit. Laccord final  * la descente en fait).
J =50
Aa 1 £ | | 8
" @ [ | | (o]
(5 | s s 1 { 4 °
4 N 1 P | PN
oJ | |
nVvvy vy
T 7 Q 7 Q 7 Q Z
| 7 O O O
A 7 7 7 9 9
7 7 9 9 9
B 7 7 7 7 7
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oila qui devrait éprouver

Vvotre endurance. N'hésitez :

pas a insister, méme si c'est

: un peu compliqué de tenir la
. distance au début, car avec

: la pratique, votre position va
: saffiner et vous vous fatiguerez :
: de moins en moins. Patience!
: Notez que les deux dernieres

: formes d’accords, un Si mineur
: (mesure 3) et un Si majeur (me-
: sure 4), sont sans doute les plus

. les avoir dans votre escarcelle!

usités des barrés: vous DEVEZ

J =30
3/‘ —1
PRLT ] | o
6+ ==
7 7—

T 7 7 7 7
A 777 7T 7
A 777 777
B 7 7 7 - 9 9

Bm B

7 C—— 7?

] ]
A4 B =T £ — — -
p & . . S| Jte
@ TI w w T

_ 3 —3
7 7
T 7 7 7 7
A 0 o) 7 0 ’ ’ o) 0 8 o) 8 8
J A J J a J A J J

EXTRISMANIE RETROUVER LES ACCORDS SUR LE MANCHE

Le grand avantage des barrés, c'est qu'ils permettent de tout jouer! Quand on connait la position d'un accord majeur sur six cordes,
on peut en effet jouer tous les accords majeurs: il suffit de se déplacer sur dautres cases! Ainsi par exemple, on trouvera en case 8 un
accord de Do majeur, en case 10 un accord de Ré majeur, etc. En plus, ga marche aussi avec les accords mineurs! Le schéma ci-apres de-
vrait vous aider a y voir plus clair sur le manche. Chiche d'essayer de jouer les grilles de vos morceaux préférés uniquement en barrés?

G A B C D E
J‘ 7@3?10@12
LL I LLEN

]
=

4

AP

7

576

9

10 ||

|
| |

Il

H

—

I

=

|
|
|

I

|
L

I
F#/Gb

G

G#/Ab

A A#/Bb

|

Il

B C c#pb D D#/Eb E

Il I
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Q EVEILLER SON SENS DU RYTHME

ETRE A LAISE AVEC LE RYTHME EST ESSENTIEL POUR UN MUSICIEN, A LA FOIS POUR STRUCTURER SON
« DISCOURS » MUSICAL ET LE RENDRE INTELLIGIBLE, MAIS AUSSI POUR POUVOIR JOUER EN GROUPE.
ET C’EST D’ABORD AUTOUR ET A LINTERIEUR DE LA PULSATION, VERITABLE BATTEMENT DE CGEUR DU
MORCEAU, QUE LE RYTHME SORGANISE. VOICI DONC QUELQUES EXERCICES POUR BIEN APPREHEN-
DER LA PULSATION ET EVEILLER VOTRE SENS DU RYTHME.

SAVEZ-VOUS PLANTER LES CLOUS ? Bl

Pas de parto ici, pour un exo que vous pouvez pratiquer sans guitare: taper la P[]UR [:I]NTR[]LER

pulsation sur les morceaux qui passent a portée de vos oreilles, que ce soient vos SON PLACEMENT RYTHMIQUE

morceaux préférés, ou n'importe quel titre qui passe inopinément a la radio, a la : ;
- . . ! i e Jouer sur vos morceaux favoris
télé... Pour ce faire, frappez dans vos mains, sur vos genoux, claquez des doigts, tapez : .
. ) . \ s i e Jouer au métronome,
du pied ou bien hochez de la téte... c'est comme vous le sentez! L'idée est de vous PN
N . . N ; i ouavec une boite a rythmes
entrainer a identifier la pulse dans divers contextes, car au-dela de la question du :
. N ; ) o ) . : eJouer en marchant,
tempo (vitesse), trés variable d'un morceau a lautre, la coquine peut étre plus ou i
R R , ) ¢ avec les pas dans la pulse
moins évidente: trés marquée dans la techno, ou plus sous-entendue en classique H- ) ..
s Pz . ; : eSenregistrer, se réécouter
par exemple. Soyez a 'écoute, concentrés, et laissez-vous porter par le balancement
en tapant la pulse

naturel du morceau. : .
i eJouer avec des potes (de la musique!)

EX 1 : Avant toute chose, pour - ala maniere dont sorganise  : (croches), puis en quatre par-
jouer les « ghost-notes »  : le rythme a lintérieur de la : ties égales (doubles-croches).
COUPER LA POIRE : (notées avec des croix), : pulsation. Quand elle est di-  : Lintérét de cet exercice est de
EN DEUX : étouffez les cordes en posant : visible par des multiples de 2, : vous familiariser avec ces divi-
. légerement la main gauche . on parle de rythme « binaire ». : sions courantes car les avoir en
. sur les cordes sans appuyer,  : Cest le cas ici: on commence : téte (et dans la peau), c'est a
: pour obtenir un son percussif. : par jouer sur la pulse (noires), : coup sir groover et étre précis
J =60 : Jetons ensuite un coup d’ceil  ; quon divise ensuite en deux  ; rythmiquement.
A 1
Y—Z 1L
>4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4
X X X X X X X X X X X X
M M M M M V

wr>—
<
>><
>><
>><<
>
K
<
>><
K
>
<
>><

I Xk

< XX |

3 Xk

< XX |
Xk |
b4l
Xk ]
Xk |
Xk |
Xk |
pbdal
Xk ]
Mk
b al
b4l
Xk |

q XX

< XK
Mok |
Mk |
Mok |
Mok L
Xk
Mk

=
| .
T G S S S . G S —
D S S S o S S S G
L e O O G . G S G G G
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\\\

EX 2 : Méme principe ici, mais en : qués alternativement en commen-
: « ternaire »: la pulsation est  : cant vers le bas (bas, haut, bas)
JAMRIS DEUX © divisible par des multiples de 3. : puis vers le haut (haut, bas, haut)
J - 60 SANS TROIS : Notez que les triolets sont atta-  : au médiator, chiffre impair oblige!
N 1 3 3 3 r 3 1
A2 41l —  me—  e—  e— |
(S /4
ANV 3 | | |
J >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 >4 g § >4 >4 g >4 >4
X x x X X x X X x X X x X
M M M M mVy VYV m Y
T
S | — —— F
R S e
A 3 6 6 6 6 —3— —3— —3— —3—
b M T T T
RyAvVAY rRyVARvVAYy
T
—A—zx(—zK(—X—X—X—X—X—X—X—X—X—X—X—X—QK(—X—X—X—X—X—X—X—X—X —X—X—X—X—X—X—X—X—§—X—X—§
B O O O O o e
XX XK XX KKK KX KKK KKK KKK KK KK KKK KX XX XX XXX
EX 3 joutons maintenant quelques : ici, c’est de mixer binaire et ter-
o, : notes. Les accords sont naire, toujours dans l'idée de bien
MIX A BEBE ¢ donnés a titre indicatif et vous : intégrer ces différentes décompo-
J =60 . pouvez en utiliser d'autres si vous : sitions de la pulsation.
- ¢ le souhaitez: ce qui nous intéresse :
C Am
3 3
M M mV Ry M M m vV m vV n V
1 1 fl\ 1 1 A fl\ rl) 1 ) ) 1 | ,I’ 1
B 3 3 3 3 3 3 0 0 0 0 0 0 0 0
G Em

RyVYRVAY
3 10 0 0000000 QQQQQ
S 139 9399399999890
S5 5 555555555555
—5—L5 6 6—0—0—0-0-00-0-0-0-"0-5
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Q COMPRENDRE LA MESURE

46

PAR DEFINITION, LA MESURE SEGMENTE UN MORCEAU EN PARTIES EGALES. ELLE STRUCTURE EGA-
LEMENT LES TEMPS ENTRE EUX, CERTAINS ETANT NATURELLEMENT PLUS ACCENTUES QUE D’AUTRES
(TEMPS FORTS, TEMPS FAIBLES). MAIS AU-DELA DE CES CONSIDERATIONS PUREMENT THEORIQUES,
LA MESURE EST AVANT TOUT UNE AFFAIRE DE SENSATIONS ! IL FAUT LA RESSENTIR ET LA CERNER A
LINSTINCT POUR SSAMUSER AVEC. VOICI DONC QUELQUES EXERCICES POUR AIGUISER VOS SENS ET

MIEUX LA COMPRENDRE. ENJOY'!

: play-back qui se complique

: petit a petit, marquez le

: premier temps avec un power-
: chord et les trois autres avec

* des ghost-notes, en tenant

: rigoureusement le cap.

EX1
REPERER LA MESURE

D’abord, familiarisons-nous
avec la sensation de me-
sure en apprenant a repérer le
premier temps d’'une mesure
a quatre temps. C'est 'appui
rythmique principal de la me-

: La ‘tite remarque: le backing
: -track a logiquement quatre

5 =" ! temps de décompte pour dé-
sure, appelé « temps fort »:il ! marrer, vu qu’on est dans une
donne le point de départ de la mesure d quatre temps]
mesure et est souvent associé :

aun événement important  : Le ‘tit rappel: pour jouer
dans la structuration du mor- : les ghost-notes reldchez la
ceau, comme un changement : Pression de la main gauche,

d'accord par exemple. Surle ¢ 547 quitter les cordes.

J =100
A 1
)7 A /7l || Il
V. & 10 DI |
[ £.. W/l 1D D |
8’ x 1l ! z Z Z 1 |
L 4 > > >
,,T,,
8
7
AR I § & &

EX 2 : Voici un exercice qui devrait : coup, a mieux la cerner. : la mesure: d'abord sur le pre-
vous aider a maitriser ¢ Uniquement des ghost-notes, : mier temps, puis le second, et
SE SITUER DANS LA MESURE : votre placement a l'intérieur  : avec une petite accélération ! ainsi de suite.
: de la mesure et du méme i (croches) qui se déplace dans ~ :
J =120
4x 4x 4x 4x
A 1
6 | I |
y 0l 1D 0l 10
(e Bl 1B Bl 1B
AN
e) P
> > > = > > > > > ¢ X X > > ¢ ¢
[ B VI o T o O

o
\.1
X
R
R

|
.] .
|
|
|
|

0
R
X
X

|

3 7195 DOUR ALLER AV FOND DES CHOSE

i o Décortiquez chaque mesure lentement et en boucle en

¢ comptant les temps & haute voix

i e Utilisez vos pieds pour battre la pulse en alternant gauche et

¢ droite pour avoir une indication sur votre placement: 1" temps

¢ agauche, 2nd a droite, etc.

i e Soyez concentrés et a l'écoute de la batterie, qui vous donne
en général des repeéres :

TEMPS TYPE REPERE
1 Fort Grosse caisse
+ changement d’'accord
Faible Caisse claire
Semi-fort Grosse caisse
4 Faible Caisse claire




EX 3
PRENDRE DES LIBERTES

Si le cadre qu'impose la me-
sure est figé, il N"empéche
que vous pouvez prendre

des libertés a l'intérieur.

A condition de savoir en
permanence ou vous en étes
pour retomber sur vos pieds !

J.=45

: Dans cet exercice qui marche
: par groupe de deux mesures,
la premiére est toujours

: identique mais l'organisation
. des deux accords dans la se-

: conde est variable: ils durent
: plus ou moins longtemps!

: Pour respecter la durée de

¢ la mesure par contre, si l'un

: des accords est plus court,

: lautre est forcément plus

: long, et vice-versa. Lobjectif
¢ de cet exercice, c'est daigui-
! ser votre conscience de la

. durée de la mesure. Plutot

i que de compter, soyez a

: l'écoute du backing-track et
: visez le premier temps de la  :
: mesure suivante comme point :
i darrivée. :

i La ‘tite remarque: on est

: dans une mesure ternaire

: (trois notes par temps), et

: pour rentrer tout de suite

: dans le groove, le décompte

¢ du backing track est habituel-
: lement décomposé a la croche
1 (123223 323,423).

N

(YN
4

(1N
(Y

N
N

N

)
N
N

(Y
(11}
L
9

L soirt A ourilg
 LE CHIFFRRGE DE LA MESURE

i Vous l'avez remarqué: dans une partition, on note en général lamesure
i avec des fractions (4/4, 3/4, 2/4...). Le dénominateur (le chiffre du bas)
i indique lunité de temps (par convention, 1 pour la ronde, 2 pour la
i blanche, 4 pour la noire, 8 pour la croche, 16 pour la double-croche,
i etc) et le numérateur (le chiffre du haut) le nombre de temps. Autre-

i ment dit, dans une mesure a 3/4 par exemple, lunité de temps est la

i noire (chiffre 4 au dénominateur) et la mesure comporte 3 noires.

i Attention toutefois, ceci est valable pour les mesures dites « simples »,
i Cest-a-dire avec des temps binaires. Pour les mesures « composées »
i ou ternaires (dont le numérateur est divisible par 3), cest moins i
i évident: il faut justement diviser le numérateur par 3 pour avoir le i
i nombre de temps. Dans une mesure a 12/8 par exemple, on aura 4
i temps (12 : 3 = 4) et lunité de temps sera la noire pointée, qui vaut 3

: croches.

i Exemples de mesures composées: 3/8 (mesure a un temps ternaire), :

i 6/8 (deux temps ternaires), 9/8 (trois temps ternaires), 12/8, 15/8, etc.
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BEAUCOUP D’APPRENTIS GUITARISTES PENSENT, A TORT, QUIMPROVISER IMPLIQUE NECESSAIRE-
MENT D’AVOIR UN SOLIDE BAGAGE TECHNIQUE ET THEORIQUE. EN REALITE, AVEC QUELQUES CLES,
EN OUVRANT SES OREILLES ET EN SE JETANT A UEAU, ON PEUT COMMENCER A IMPROVISER A LA
GUITARE DES LE DEBUT DE LUAPPRENTISSAGE.

EX N°1
PREMIERS PAS

oici un premier exercice

«d'impro exploratoire » a
partir d'une gamme sur une
corde (en loccurrence ici, la

EX N°2
LA GAMME PENTATONIQUE
MINEURE

Vous l'avez compris, les
gammes sont des outils

- gamme de La mineur natu-

- relle). Régles du jeu: lancez le
: backing-track (qui est dans la
: tonalité de La mineur) et im-

. provisez librement a partir des :
: cases indiquées sur le schéma.
: Pensez a varier lordre des

¢ précieux pour l'improvisation,
: en ce sens qu'elles permettent :
: de « cartographier » le manche :
. et de vous donner un cadre
: pour savoir ou poser les

. doigts et sonner juste a coup
: s(r. Utilisez le schéma de la

. notes, le rythme, et ne jouez
: pas tout le temps pour laissez
: respirer. Vous pouvez aussi ré-
: péter une note ou un groupe

de notes en boucle, voire uti-

: liser des effets de jeu (slides,
: hammer-on, pull-offs...), mais

: gamme pentatonique mineure
(en La mineur ici) ci-aprés pour :

improviser sur 6 cordes en

: appliquant les mémes régles
: que dans lexemple 1. Cette

: gamme est ultra-usitée, et

: donc a connaitre sur le bout

. surtout ayez confiance en vos
- oreilles qui vous indiqueront

: 'il faut insister sur une note,

: ou au contraire bifurquer vers
: une autre.

: des doigts! N'hésitez pas a

l'utiliser sur d’autres backing-

: tracks, aprés avoir jeté un ceil
: a la boite a outils sur la ques-
: tion de la transposition.
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. \EOISRONANISY pENTATONIQUE : UNE GAMME TOUT TERRAIN

Evidemment, tous les backing-tracks ne sont pas en La mineur. Pas de panique, pour jouer dans d'autres tonalités mineures, autrement
i dit transposer, il vous suffit de déplacer la gamme pentatonique sur le manche! Le tableau ci-aprés vous indique la correspondance
i entre les cases ol commencer la penta et les tonalités mineures (i le backing-track est en Ré mineur, montez la penta a partir de la i
case 10 par exemple). H
¢ Dautre part, vous allez aussi rencontrer des backing-tracks en majeur. La encore, no problemo! Vous pouvez aussi utiliser la forme de
¢ la gamme pentatonique mineure dans un contexte majeur, comme indiqué dans le tableau. Par exemple, utilisez la forme de la penta-
i tonique de Ré mineur pour un morceau en Fa majeur. La pentatonique de Ré mineur est en effet ce quon appelle la gamme mineure
i relative 4 la pentatonique de Fa majeur: les deux gammes contiennent exactement les mémes notes!

CASE 1 2 3 4 5 (] 7 8 9 10 n 12
Penta Fm F#m Gm G#m Am A#m Bm Cm C#m Dm D#m Em
mineure

Tonalité

majeure | Ab A Bb B C Db D Eb E F F# G

relative

des guitaristes travaillent

251N égulierement de lan
: réguliére S « S »
LES BONS PLANS DE CORDO oug« licks », souvent Eiqués

Pour développer leur tech- : aleurs guitaristes préférés.
nique, leur vocabulaire et : Ce répertoire de plans en
leur personnalité, la plupart ~ : constante évolution est aussi

¢ trés utile en impro. Il permet,
¢ aux moments ou linspiration

: fait défaut, d'avoir des idées a
! proposer de maniére un peu

: automatique. Pour vous fami-
: liariser avec cette approche,

: travaillez les quatre exemples
: de plans proposés ci-apres,

: puis essayez de les insérer, en
: adaptant éventuellement le

: rythme, dans une impro sur le
: backing-track.

J =60
Plan n°1 Plan n°2
- o o o o
1 | - ® — & — ® — ® — ®
= | r — .
o T | T L | B—— |
I | | |
p— = 8—5 18 — 8571 —8—5—8—"5—
1 E) [e) fe) J J JJ
A 57— 7
o
Plan n°3 Plan n°4
A
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p* A | | | P o ]
R — —~ = Lo
e | —
A
N TN N N N }r\
8—5s5—~7—5—8—5—7—5——7F8—5—"7—720D5 = - / \
O O 7 v
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QUAND
VOUS REFERMEZ
UN E
UNE NOUVELLE VIE
S OUVRE A ELLE.

EN TRIANT VOS JOURNAUX,
MAGAZINES, CARNETS, ENVELOPPES,
PROSPECTUS ET TOUS VOS AUTRES
PAPIERS, YOUS AGISSEZ POUR UN MONDE
PLUS DURABLE. DONNONS ENSEMBLE
UNE NOUVELLE VIE A NOS PRODUITS.
CONSIGNESDETRI.FR
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