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G O 2

IMPRO SUR LES FEUILLES MORTES

INCONTOURNABLES, INTEMPORELS, LES STANDARDS DE JAZZ SONT UNE SOURCE INEPUI-
SABLE QUE LON PEUT REVISITER A UENVI POUR MIEUX APPREHENDER ET COMPRENDRE
CETTE MUSIQUE. ATTAQUONS NOUS A LA BASE DE L'IMPROVISATION JAZZ :

JAI NOMME « AUTUMN LEAVES ». LA CLE DE CE STANDARD EST QU’IL EXPLOITE
LA CADENCE II-V-1 EN MAJEUR PUIS EN MINEUR. UN MUST!

e morceau court sur 32

mesures avec une partie A
i de 8 mesures et une partie B
i de 16 mesures.

: Le A est composé de deux

: 1I-V-I en G majeur d’abord (les
i quatre premiéres mesures)

: et en E mineur sur les quatre

: suivantes. Vous noterez que

: G et Em sont des tons relatifs
i (méme armure, T#alaclé: G

i majeur et E mineur).

[I-V-I MAJEUR ET MINEUR

Am7 D769 Gmaj7 Cmaj7 FBm763)
) .7fr. ‘0'4fr. » [ 1] 51t b9 Sir. 1] 41r.
B7¢9) Em Em9 E769 Dm9 Db9
pTe] 41T b b1 51T Sfr.

LK ahd

LE SOLO
DIFFICULTE 999

Les standards de jazz sont
souvent composés de
II-V-1 et vous devrez donc
travailler et emmagasiner le

J=120 Swing! JJ= 73
NH # I

¢ plus possible de plans sur ces
: enchainements. Des plans
que vous pourrez réutiliser

: dans dautres improvisations.
: Dans cette musique, sur les

i accords majeurs (I, G ou IV, C)

: et mineurs (I, A7 ou |, E-), nous ¢ partant de Mi: Mi Fa# Sol La Si

: jouons souvent des arpéges
: doriens pour Il (Am7 dorien:
i notes de G en partant de La:
: La Si Do Ré Mi Fa# Sol La) ou
: mineur naturel sur le | mineur
¢ (Em naturel: notes de Sol en

: Do Ré Mi). Les tensions sont

¢ donc créées sur les accords 7¢
¢ (en position de V) que nous

. allons altérer avec 5b, 5#, 9b
et 9%

0 i r— i K
& T 8 e o -, e e el e D
SV = 3 I L/ - [ J | | | | | | I ) - -
d r ‘ | | | | l — Y
Am7 D7(+9) o~ G maj7
T 5 4—3 3—5
5 5 5 4 5 4
A 7 5—4 7 5 5
D
4 _—
N u p— T | - = ﬁ &
)7 A 'H A | | T | I | | - P .
.4 7] L y 7] N 1 - -
i — — T i T -
[ | | | | |
¢
Cimaj7 Fm705) B7(-9) Em
e P —r—
A 4—5 4 7—8 7 9
— 3467 6 6—-7—9—10 9 9
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IMPRO SUR SUMMERTIME

VOYONS ICI L'IMPROVISATION SUR LA GRILLE D’UN STANDARD

G O 2

QUI SORT UN COUP SUR DEUX DANS TOUTES LES JAMS DU MONDE ENTIER :
SUMMERTIME, DU GRAND GEORGE GERSHWIN. CE STANDARD EST A LA FOIS SIMPLE
ET RICHE, PUISQU’IL PERMET DE NAVIGUER ENTRE DEUX MODES MINEURS SUBLIMES : LE
NATUREL ET LE MELODIQUE.

LA GRILL

P

our commencer, Voici une

: La tonalité choisie est le La. Les
petite rythmique qui va vous : accords plantent le décor et la

MINEUR NHTUREI. i permettre de voir des accords : grille tourne sur 16 mesures qui
ET MINEUR MELODIQUE i trés simples, mais trés efficaces. ; se répetent a lenvi.
Am7 Bm7 E7#9 A785 Dm9 Dm
%¢] 7fr. 6fr. b1 T Sfr. 4
b ! Y :
e ’
G13 G9 Bm7(p5) G13 Cmaj7 Fmaj7 Bm7(+5)
b 9fr. 8fr.
» L1 [
[ b o >
»
p
LE RYTHM
Am7 Bm7 Am7 E7(49) Am7 Bm7 Am7 A7#5) Dm9 Dm
. . he > . — P C
= i S B : % ;
® 5 e - . ® b
— — —

T - - o —

A — i— — — —

S S S ™~ ™ T~

Bm7(b5)

p G13 G9 o E7(89) Am7 Bm7 Am7 E7(89) Am7 Bm7
0 2 & 8 NI . he o
Ay o8- ° : P ﬁ 3 !—“;,A, .ﬂ
D > — ! € L ——— — 1 L1 ——
D) = ' — — —

T - 18 8 8 57 5 8 57

A 2 190 L z 37 I 37
B = I I - - =

5, Am7 GB Cmaj7  FMi7Bm75) E7¢9  Am7 Bm7 Am7 E7(9) Am7
N . — 7) = - > ./T FFH

. n y 2 ﬁg y 2 E- n Y Z——
- e . L —— e €
o = e ' = —
|

- — g 57 58 5=

A 53 5——10 6 57 56 777
D = I I I = =
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LE SOLO

DIFFICULTE 999®

On aborde maintenant le
solo. Nous sommes en

A mineur, et nous pourrons

: utiliser le mineur naturel (note
¢ de C maj) ou le mineur mélo-
¢ dique. Sur l'accord de E7 alt,

: jutilise souvent le mode alteré :
¢ (7¢ mode du mélodique mi-

¢ neur E7 alt = F mélodique mi-

: neur). Pour les accords Bm7b5, :
: jutilise encore le mineur

: mélodique de Dm. Mesure 9,
quand laccord alteré G7 alt va :
¢ vers un accord majeur (Cmaj7),
 je préfére me servir du mode :

symétrique demi-ton/ton.

: Sur la partition, au-dessus de
i chaque phrase, jai indiqué les
modes utilisés.

E alt F m melod e e [l arp a7+
% 17} | = /_\? e # 1! — ) T [ p— I
A = ﬁ'{_‘_ — 1 i — —T ]
L BE=EE == . '
D) - [ =
Am Bm/A Am E7(#9) Am f:“ A+7
T e £ a P = 5 8 ] a
I hd 4 hd AR-_A—& hd bl l‘, ‘ J J B g A hd
A B A W 0 S 8 {1 O R IR
B g = = == — =é:
[—
Dm melod the plan sur E alt
rh i — ’3 r %_"E: o ud Fﬁ B e e 1 = 0 - =
| | | P duadl| | | I |
P == R Te=— =
Dm9 G7 Bm7(b5) E7(89)
T 5 65— T 865 _— 3 P e P 74 A r——— —
I = i S 2 7 AN 0L I N I I L. LA I S 18T 5
N ——— = g 535711 S 10— 7
P E——— === = = =
full FD'm_rrgelid
p ) A m melod a7 }‘” Samnn G %% ton | ton
. Ple 2oy . . e 78 T e b
S5 =
[ 4 I I_Id u 7
D) —F,1 @
full o e
Am 4 E7(89) Am fgll G 13(b9)
3—4-3
15715131513 1215 J —— 36 656
A - E‘ L P P 72 2153235 6| |
i@ :'7 A
G Y% ton | ton
N A m melod A m Penta
14 — N S
N ete e. .,l’ﬁ ﬁl’gpg - -~ = ==
2 {_E — e — ] ‘P—P—F = | i‘l o ¥
(- - - ———— ] B o e it ¥ 4 r S—
D ' === —e
ca FA |B# o B Am E7(29) Am
T 51010 8-6—11 9-8-91—12
\ 917 —14-13-11—9 9 54 5
A == = | 71210—91012[—-12109 511777
B L = = e T e
V =
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IMPRO SUR FLY ME TO THE MOON

VOICI UN STANDARD DE TAILLE, FLY ME TO THE MOON, CHANTE PAR SINATRA, ACCOMPA-
GNE PAR LE COUNT BASIE ORCHESTRA SOUS LES ARRANGEMENTS DE QUINCY JONES. C’EST
UNE SUITE D’ACCORDS BASEE SUR LANATOLE.

LA GRILL

La grille est trés simple et compte 16 mesures. Am7, Dm7, G7 et Cmaj7
sont les degrés VI-II-V-I. en Do majeur (anatole), suivi de Fmaj7 (V) et %[[ . | . |
Bm7b5 E7 Am (II-V-I en Am). A 7 D 7 G7 CA7
CA  Fa |
51t $[e[¢5fr. e[e[ee3fr ’\u3ﬁ‘ 3t
¢[00 511, il A I a A : D G E A
] ] ] b XX -7 7 -7 7
BZ D |G Bo7 Eng
= A
®apsy E7 AT Em7 7 7 |Car o7 E7,
¢ bo S1r.
L 2K ] > »
L i
TXele) * Mesure 7, sur le E7, jutilise le @ le mode diminué). Mesure 16, : A7). Attention sur la derniére
. : mode altéré (F mineur mélo-  : un II-V mineur parfait basé sur : mesure, je finis avec la quarte
DIFFICULTE 99® i dique). Mesure 14, le Lab est  : les arpéges. Sur les mesures suivie de la tierce de C majeur.
ous sommes en Do ¢ le 9°bémol de G7 (ga permet : 25 et 27, le méme plan sert sur :
la plupart du temps. : souvent d'utiliser larpége ou  : les deux II-V (Dm7 G7 et Em7

T 8 7\ 5 aQ a aQ 5 8 7 5 aQ a E E
T D 8—|6 8 — ] 8—6—5—— —————5
A I i 1 ] T S5 475 LA
= | | I T -]
D -
E7 Am7 A7
Fa B&Z o I —
5 o — T ® e o
AP%FF}‘FFF\}‘#F?| |7E£ﬁFF7777|F *#FFI'P?|
# I I | | I B — I | I —T — | T |
| — I — |
ANV | I I ]
D) —3—
T o S 88 8810787 7 121342 o 1513121010129 5
1 | 1813 15— — 1 I J
A : —_ . - —12—10—
= | | — 11
D | —
9 Dm7 e S— Em7 A7
N o e o o _—
A ¥ | I | | I N )
.4 | 1 [ | I | Pl |
&) I I H  d—— — ] ]
) [E— — g —
T 10 13—12 2 — 1058
A I [ | 2 9 9
A —12-11——12——
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IMPRO SUR CARAVAN

CARAVAN EST UN STANDARD TRES COLORE POPULARISE PAR DUKE ELLINGTON EN 1937,
DANS LEQUEL ON RENCONTRE DEUX SYSTEMES HARMONIQUES TRES INTERESSANTS. IL
PARAIT QU’IL EXISTE PLUS DE 300 VERSIONS ENREGISTREES DE CE MORCEAU...

LA GRILL

a forme du morceau est un classique AABA. Sur le A, nous avons deux accords C7 est Db7 qui sont en fait les degrés V et VI de
Fm harmonique (Fa, Sol, Lab, Sib, Do, Réb, Mi, Fa) qui est un mode arabisant et renforce le c6té oriental. Sur le B nous rencon-
trons le cycle des quintes (enchainement d’accords de 7¢) qui met en avant le c6té blues.

(Latin) Caravan Grille AABA Duke Ellington B
G | DB |G | D | F [~ [ 8 | # |
| Co | D5 |F- FsfFsFs| || B | 2 | A | G |
Co9 Dl99 Fm Fm#5 Fm6 F7 Bb7 Eb7 AI77 G7(89)
T ? STOT8 Sfr. 4788 6fr. bi Afr, $TeTee4fr. b1 4ft.

Ak ® Ak

a3 [ 1]

LE SOLO

DIFFICULTE 999

: terai donc de vous parler de
: lauto-wah que jutilise ici.

e solo suit scrupuleusement
les accords. Je me conten-

. Cette pédale accompagne
: la dynamique de votre jeu.
¢ Quand vous nattaquez pas:
: pas de wah-wah... et quand

. vous attaquez: le son wah se
¢ déclenche. Ca donne beau-
: coup dexpressivité.

J=138
#ﬁgﬂ;ﬁz . s P e s F - £ F £
1 - ®—— j=— i ] 1 — - | 1 i —
(6N Y D JA | I I I — T
\.)V L= 3 I Il Il
Co pbo Co pbo
T — 8 9 o9 9 1—o—s 9-86—— — 5113
A 9 ] L S I — 9 3T 2— T
= ' LI — =1 P N
B O - !
5 ¥
o b Ciebetebe obe . | . N - |
N L —— I 1 i 7 .
&b — [ ierey = PR R L e
) I —— I g f
C9 Db9 Fm Fm#5 Fm6 Fn#s
F——13—12—11—10
A T 1 7 13121110198 7 6 5 — 567 — 7———65
= | - [ T 9 8 7168 T 6 ] 6 g & T 71
B I - E— — .
I
9
0l . PP S P I P e Peg. o
A P T I - s
r T T [ I j — - | 7—;*
S =
Co9 pbo Co9 pbo
T — 89 119 8 9 M |- <119 8| 98 8 0 119
A S to— O T — I 109 10— 11 1
= N ——— I O
D I B | —




1L
s A
PO =Y
1o
10

H
i

WWW.GUITARPART.FR

10—11

-

a
(53

Fnt5

9
9

12—11
10
full
full

Sebe o

(=]
(=]
=T
=)
|
[
[}
[(x]
=3
[
(7]
i}

o
Fmé6
11-13

G739

10
11

13

8
[

e
e

11

8 12— >——10-10—8—10

2

1
—13-10

Fn#s

I
Bb7
13
105
V4

b7

-
£ E mhebe o
11—13

Fm

8\
¥

10-8—10

|
oD

e

VA
8

8
[

0—11—12-13————11—12—1

ole mlie =

10

10—8——8
]

b}
¥

1
10111213

pbo

e
- *

10

Co
F7
13
10
Eb7

=

13
17
21

-
13—
-

GUITARBOCK 11

P
O

Fm

12—11

Fm#5

P pes

14—14-14

s ebebe o |

pbo
7
i

J’

14—13—12—11—-10

Fnv#5

5
Fm6
13——1
|
|

11

1213
|
Fm6

> » ® *

-
Fm#5

11—14—13—12—11

 —

Co

2
Fm
Fm#5
1213

> o ®® 15 #hfbfhfl’f obe

Py
-

9

—

=
=)
Fm

>

13-10—10

14—13—12—11——10

]

=

bebe o

I
F
F 5
12—1

pbo

—

i

pbo

5
13—

Fm6

Il

13-11—8—1+14—13—12—11
11

e .
= oo™
Fm#5
1213

C9
10
C9
12
Fm
13

| 2 I 2}
b [ 7

128
P

%

25
29
33




12

UN DE MES HEROS, LE SAXOPHONISTE WAYNE SHORTER,

A ECRIT UN BLUES MINEUR QUI, DANS TOUS LES CONCERTS

JAZZ ET LES JAMS DU MONDE, A SA PLACE A CHAQUE FOIS,
JAI NOMME: FOOTPRINTS (1967). Al CHOISI DE LE JOUER
SUR UNE RYTHMIQUE 6/8 AFRO-FUNK.

LES ACCORDS
Cm C7alt

Fm

G O 2

p==y JiK

LA GRILL

‘est un blues mineur en Cm.
Sur la 5¢ mesure, on passe au
IVe degré. On revient bien sur le 1*

(Cm) aux mesures 7 et 8.

Mesure 9, on passe sur le Ve de-
grés avec D7 ou D9. Mesure 10, le
Db9 est en fait un substitut de G7

(laccord dominant).

LE SOLO
DIFFICULTE 999

Les quatre premiéres me-

sures sont trés mélodiques  :

et rappellent le theme.
Sur le Fm, attention aux notes
mortes, qui accentuent le

e
F-
|Dg

Footprints

A

A

D?

Wayne Shorter

C7Alt |

: groove et qui sont notés avec
. des croix.

: Mesures 14 et 15, sur le Cm,

¢ jutilise le mode symétrique
ton demi-ton pour créer

: des tensions avec des notes
«outside ».

¢ Puis sur la mesure 17, sur l'ac-

: cord de C7 alt, jutilise le mode
: altéré (Db mineur mélodique),
: qui va amener l'accord de IVe

: degré Fm.

* Wayne Shorter est un musi-

: cien hors-norme qui a colla-

: boré avec les plus grands (Art

: Blakey, Miles Davis, Weather

: Report, Joni Mitchell). A

: 87 ans, il continue a créer et a
: jouer des choses magiques et

! uniques, avec Herbie Hancock
* en duo ou avec son propre

: groupe (Brian Blade, Danilo Pe-
rez, John Patitucci), je l'adore!

J=129 Ternaire
Cm -
6| pope®i, o Plotse,, s 4 ol
e e e N A R o o (B, , |
(R — —F ] |
D] ' 6 ! 3 ' — 3
10
11— 11— 1—1—13— 10— 11— 13— 1—10—11-10— 10—1-8 1—12-13]
A S N I —— I P o018 -
A — ——t— f T £ Wl
B . : g+t
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G O 2

IMPRO SUR THE GIRL FROM IPANEMA

QUAND ON A MELANGE LA SAMBA AVEC LE JAZZ A LA FIN DES ANNEES 50, LA BOSSA NOVA
EST NEE. ANTONIO CARLOS JOBIM A ECRIT LES STANDARDS LES PLUS CONNUS DE CETTE
VAGUE MUSICALE, DONT THE GIRL FROM IPANEMA, QUI EST LE TITRE EMBLEMATIQUE DU
GENRE. LE TEXTE A ETE ECRIT PAR VINICIUS DE MORAES ET, COMME POUR LES BLUES BRO-

THERS, ON N’EST PAS OBLIGE DE LECOUTER DANS LES ASCENSEURS.

LA GRILL

J 'ai dédoublé la grille par rapport a l'original. C'est un

LES ACCORDS
Fmaj7 G7(#11) Gm?

AABA, mais le pont est doublé. Le A tourne autour de Fa

C7(b9)  Fmaj7 Ghpmaj7
X X x xx majeur mais le B meule pratiquement a chaque accord. Le

i i i 5 e i i i dernier A est suivi d'une petite coda.
[Tees ﬁﬁ ERE YY) T
. (Bossa Nova) irl From Ipanema Antonio-Carlos Jobim
GbmaJ7 B® Fim’ D° Gm’ Eb b
XX X X XX O
o [ % L Fa |G |G7 CoolFa Gh
e 0 e e ! g
Am? Ab Gm? Gb? IBFA |G7#11 G C7b9 Fa
G Fio B IF% s

As Ay G7 G
7 B %
|G7a11 G ColFa G
®
Fa G |Fa GiiFa

E3

LE SOLO

DIFFICULTE 999

ur le Fmaj7, je joue larpege : nF
de laccord avec la sixte. Sur : 9b sur C7 qui altére laccord,

. est enrichi de la 5b ou 4# et
: je peux donc utiliser le mode
: Dm mélodique. La suite du A
estun |l VIenF. A noter, la

* tuer par Gb7. On arrive sur le
: pont, ou je dois changer de

: gamme a chaque accord. Sur
: F#m7 et Gm?7, jutilise le relatif, :
: soit: Amaj7 et Bbmaj7 (bon

: 15 et 16 est celle de Jobim. Le
i dernier A est proche de la
: chanson originale. Je finis avec

une petite coda avec plusieurs

: reversements de l'accord de

la 2¢ mesure, laccord de G7  : que lon pourra aussi substi- ¢ plan). La mélodie des mesures : Maj7.
J=87 5 b9y
0, _ _ L . - — T
I = ot
Fa G7 Gm7 C7
T 3—5—6—5 2~ 32 2—3—5—6—_3 2—1
I - S —— Y S— S — S— - e e e e i e e S S
[ r o | V T 4 ‘ ‘ ) LT
B pl < - === — |
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IMPRO SUR SO WHAT

APRES LES ANNEES BEBOP ET SES GRILLES A 300 A HEURE, MILES DAVIS AVAIT BESOIN DE
SOUFFLER... IL INVENTE ALORS LE JAZZ COOL ET MODAL. MODAL VEUT DIRE QUE LA GRILLE
SE RESUME A UN SEUL ACCORD. DONC ON PEUT PASSER DIFFERENTS MODES. LES TEMPOS
SONT RALENTIS ET ON PREND LE TEMPS DE PLACER TOUS SES PLANS.

LA GRILL

La grille est simple a l'extréme. Le A fait 8 mesures
et on reste sur l'accord de Dm7. Le B fait également
8 mesures sur Ebm7 (1/2 ton plus haut donc). La forme
est AABA ce qui donne trois A d'affilée lors de la re-
prise (AABAAABA). Attention a ne pas vous endormir!
(Cest cool, mais quand méme...)

MILES BAVIS ki o b

So What est parue sur
« Kind Of Blue », en 1959.

LE SOLO : Em7 et Dm7 (lll° et 1I° degrés,
, : toujours en C). Souvent,
DIFFICULTE 9999 : mesures 6,7 et 8, le Do# ap-

ous sommes sur laccord  : parait soit comme M7 (mode
de Dm?7 et je joue surle i harmonique ou mélodique) ou
mode dorien (2° mode de C). : comme appoggiature de l'ar-

Pour le riff en accords, jutilise : pege mesure 9 (1/2 ton avant). :

(Up Tempo Swing)

D-

So What

XN X X X X X X

N

Miles Davis

v

XN XN X X X X X
XN N X X X X

N
N

. Sur le B, pour l'accord Ebm?7,
: jutilise le relatif majeur Gb

: majeur, puis la penta mineure
¢ avec la 5b (blue note) chére

: aux rockers de service. Pour
. le dernier A, nous entendons

comme au début un rappel du :

. theme avec le riff en accord.
: Bonne écoute de 'album de
: Miles Davis « Kind Of Blue »

i (clest la base)!

N
o
0 ~ ﬁgﬂﬁ#h.- P
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Q] Y 3 '4
IMPRO SUR SOMEDAY
4 YEY Y P
MY PRINCE WILL COME
EN 1937, DISNEY SORT « BLANCHE NEIGE ET LES 7 NAINS » ET CETTE CHANSON DEVIENT UN
CLASSIQUE. ELLE A ETE ECRITE PAR FRANCK CHURCHILL, EGALEMENT AUTEUR DE LA QUASI-TO-
TALITE DE LA MUSIQUE DU DESSIN ANIME DONT LE FAMEUX HEY-HO (MAIS AUSSI DE LETER-
NEL QUI A PEUR DU GRAND MECHANT LOUP ?). DEPUIS, SOMEDAY MY PRINCE WILL COME A
ETE REPRISE PAR LES PLUS GRANDS, DONT MILES DAVIS, CHET BAKER, OSCAR PETERSON,
HERBIE HANCOCK, DAVE BRUBECK, BILL EVANS, ET TOURNE DANS BIEN DES JAMS AUX QUATRE
COINS DE LA PLANETE.
Fm7 G7#5

Bb/F Bb Bb7 C#07 Cm7 D7#5 Dm7 Eb  Ebmaj7 Ebo7 F7

vi - vi m 3 m m LT v vi vi >
L [ L] [ ® L3 L L] L d
[y L2119 [ ole L [ [y (1YY oo ol® [y *

LA GRILL : 32 mesures et les 8 pre- @ d'intro et aux deux me- Someday Ny Prinos Will Come 1 .
. N B ; . N (Waltz) Frank Churchill
'ai it L ' mieres sont identiques : sures de Fsus4 a la fin. « Un
;u |rd1 erp3re:‘ce ce stan- : les deux fois. Nous avons  : jour mon prince viendra %{‘3127 ‘07 5 ‘E% ‘67 s ‘
.l.ar/ en t{ »mais J alll i deux bémols a la clé donc : / Un jour on saimera »... i g
uti :e.une ]zorénecywel € ! latonalité est Bb majeur. : Pour la petite histoire, ‘C- ‘G ‘C- ‘F ”
rytAn/:J%ue /8. Clest Sur les mesures 9 all . c'est la mére de mon ami 7 %5 7 7
un e . (répétées de 12 a16) nous percussionniste Frangois ”o_ ‘c# ’c_ ‘F ‘
s : avons une substitution de : Constantin (Lucie Dolene) 7 7 7 7
= : l'anatole Bb Gm Cm F7, qui : qui a fait la version fran- ‘D ‘c# ’C ‘F ”
: donne Dm7 Db7 Cm7 F7.  : caise que l'on a écoutée 7 o 7 7
: On aurait pu également  : plus de 6000 fois quand b b
© substituer le F7 par B7. : on était petit. HBM ‘07'5 ‘EM ‘67"9 ‘
¢ Attention a la mesure :
: 7 B oo |
b b
Parmi les versions célébres, ”F'7 ‘57 ’EM ‘E°7 ‘
celle de Miles Davis, sortie en 1961. ,
g o [ |

LE SOLO

DIFFICULTE 9999
La meilleure facon de mettre :

un accord en valeur, c'est
de tomber sur les notes

. tierce, la quinte ou la 5+ pour
¢ l'accord de D75+ (Sib, clest
: la 6b). Le C# est une substi-

: jai utilisé le mode G altéré
: qui est en fait le 7 mode

tution du Ve degré G7 alt et

: (G Ab Bb B Db Eb F). A bosser
* dur, ga vous servira grande-

: ment. Aux mesures 27, 28 et

: 29 nous rencontrons un Il V |

t en Eb. Sur le Il (FM7), jutilise

: larpége. Sur le V (Bb7), j'utilise

: BbBC#DEFGAbBb. Et je

: résous sur le Sol (la tierce de

: Eb). De la mesure 33 a la fin,
je joue sur les penta majeures
: des accords de Bb et F7, ce

* qui donne un coté trés « New

dites « cibles »: la tonique, la i de Ab mineur mélodique : le mode diminué (1/2 ton ton) : Orleans ».
full
Bb D7) f Eb G75)
b o
j et — o 2 be © o
ey A | ol | T T IF’ } 1y I ] = = -
| ! — 114
ANIV.4 - - I | ! 1 | M|
D) —— — I
full
J B
X 3 ———— > 11210
A 35 3 5 3 ° ] T 1 12— 12— 9"
A 3—13—5—T—5—T ] | , DT T 1312-10——9
=) 7 | —_ ! N O N N 1
| —_———
1/4 12 e
Cm7 4 G745 _» _/ Cm7 F7 full
7 .
o £ e 2 = g2 e ¢ .
A — f —— ! i —
b  — u¥ | 1 —
ANSV.4 — 3 T
D) 7 3 I—
a 12 12 -
a 8 10——10‘J 10—10—8 8~ }
I — [ ] 1 ] 0= 10—s P,
A | " ko O T
B ' N S S AL — —
B { ]
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G O 2

N N N
IMPRO SUR MERCY, MERCY, MERCY
JOE ZAWINUL (QUI A JOUE ENTRE AUTRES AVEC MILES DAVIS ET A FONDE WEATHER REPORT

AVEC WAYNE SHORTER, EXCUSEZ DU PEU.. ) ECRIT CE MERCY, MERCY, MERCY POUR FAIRE

LA PRESENTATION DES MUSICIENS A LA FIN DE CHAQUE SET DU GROUPE DES FRERES

ADDERLEY (CANONBALL AU SAX ALTO, ET NAT A LA TROMPETTE). SA PRINCIPALE IN-
FLUENCE EST LE GOSPEL ET C’EST LE DEBUT DE LA PERIODE DITE « BINAIRE », AVEC LES PRE-

MIERS PIANOS WURLIZER QUE L'ON ENTEND DANS LA MUSIQUE. MAGIQUE'!

7 7
LA GRILL Mercy Mercy Mercy . B Px’b /D XEb x F
U ne suite trés blues | (Fonk! Joe Zawinul 8fr
gospel avec deux o
accords, Bb et Eb (que é“ b b b b b b = H
l'on peut jouer 7¢ si ’ 4 B 37 E 67 37 E #a Liia

le coeur vous en dit), Cm’ Dm’ Gm’ F

wiespenees | \gh g B2 |gh 8 | i =

/1 /1 :
suite trés connue sur 0 0 - ””
l'accord de Bb7. On
passe mesure 12215 “Bg Eb 3% Bb Eb B% anndfibay
avec un riff qui double . Z. Add%'lﬁ%tei
ny,M

la basse. La grille

s'ouvre sur le lI¢ et l1l° ‘Bb F7 Bb F7

degrés en Bb (Cm7 et
Dm7). On finit avec le

VI* degré de Bb (Gm). ‘C_7 0 GF G-F ‘G_

LE SOLO : sortir que si lon attaque fort i Mesure 5, jutilise La gamme  : et de créer une tension. Me-
P : lanote (et alinverse, pasde  :1/2ton - ton pour sortir (ou  : sure 9, un petit chromatisme
DIFFICULTE 9994 : wah si on nattaque pas... Bien : étre un peu « outside »)du  : assez efficace. Mesures 10 et 11,
Sur ce morceau, jai encore @ vu!). Ce qui va créer cet effet, : Bb. Mesure 7 et 8, jutilise le  : on joue sur la penta mineure
ressorti mon auto-wah qui : c’est bien sir le rythme. Il faut : fameux mode de Bartok (4° S sur Bb7. Mesure 19, un petit
fonctionne en corrélation : impérativement respecter : mode de F mineur mélodique), : plan blues « bensonnien » qui
avec la dynamique dujeua  : le mouvement daller-retour  : qui permet de faire apparaitre : fonctionne a tous les coups.
la guitare. Le son wah ne doit : dans les doubles-croches. : la 5b (Mi) sur l'accord de Bb7
obs E—
2 T lv. % i - Lo 1 T i % | T T =
b | L= 3 - Il Y o Il Il Il & Il Il I 2
H—>4 e e 1 - - . e — o g+~ €
D) == l <« ®*re
BI’ BI’/D EI’

T a § 2 6

T 8—9—8—6 Pa—
A 818 6—86 8886 5 8 55—
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Bmaj7

LE SOLO

DIFFICULTE 9994

Sur la premiére grille, je joue
une variante du theme

en blanches, c’est-a-dire une
note par accord et, bien sir, je :
joue les notes cibles (tonique,

D7

G O 2

IMPRO SUR GIANT STEPS

« GIANT STEPS » (1960) EST UN PAS DE GEANT DANS LA CARRIERE DU SAXOPHONISTE JOHN
COLTRANE, AVEC SON PHRASE INCROYABLE, SON ENGAGEMENT DANS LA MUSIQUE, ET DES
ENCHAINEMENTS HARMONIQUES NOUVEAUX (QUE L'ON APPELLE AUJOURD’HUI LES
COLTRANE CHANGES). CE MORCEAU EST LEXERCICE ULTIME DU JAZZ! APRES CA, TOUT
VOUS SEMBLERA FACILE ET POSSIBLE. POUR S’EN SORTIR, LA MEILLEURE SOLUTION EST DE

RALENTIR LE TEMPO POUR BOSSER. BON COURAGE!

LA GRILL

ur les sept pre-

miéres mesures, on
observe des enchai-
nements d’accords
assez complexes
(Coltrane changes) qui
appartiennent a trois

. tonalités distantes

. tierce, quinte, 7¢) qui mettent
: bien les accords en valeur.
. La suite est une succession

i de Il V I des trois tonalités

: (G Eb B). Souvent, sur l'accord
: V7, je rajoute les altérations 9b
ou 9#. Sur Il et |, on joue les

; arpeges (comme dans le bop).

- Sur la 2@ grille (mesure 17),

: jutilise la pentatonique pour
: faire sonner les accords:

: B: Si, Do#, Ré#, Fa#

: ou G: Sol, La, Si, Ré.

¢ Puis on revient aux Il V | plus
: classiques avec les mémes

* altérations que la grille 1. Le

. R Giant Steps
: de tierces majeures (Up) John Coltrane
: (B Eb G). La suite est 4 b |eb
: formée de 1V | de ces Z“EM 07 ‘GM 87 ‘EM ‘A—7 07 ’
: trois tonalités:
: - C#m7/F#T/Bmaj7 ‘GM 31’7 ‘El,’n Fi ‘3A7 ‘F_7 51; ’
: - Fm7/Bb7/Ebmaj7
- Am7/D7/Gmaj7 [ P N Y A
B o8 [En  [ch R
Bb7 Ebmaj7 F¥  Am’  Fm’  C#m’
n R f % i
¥ 1 £

. tempo est rapide, mais rien a

: voir avec l'original qui est juste
¢ infernal! Cette grille est l'exer-
cice parfait pour connaitre son
. instrument. Vous étes gatés,

. c'est le boulot d’'une vie...

13 bo o

fa o | —

) A y P d — I I I

(s 72— = = o b® - o —— T T i
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B maj7 D7 Gmaj7 BL7 Ebmaj7 Am7 D7
5
T ] 3 4 3 53 5 2 4 5 443
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A écouter d’ur-
gence: Cariba sur
lalbum « Live Full §
house » et Caravan
sur « Movin’ Wes ».

G O 2

IMPRO SUR ROAD SONG

ROAD SONG EST UN SUPERBE STANDARD SIGNE WES MONTGOMERY, AVEC UNE GRILLE ET
UN THEME ASSEZ FACILES, ORCHESTRES PAR DON SEBESKY. WES CONSTRUISAIT SOUVENT
SES SOLOS EN TROIS PARTIES : D’ABORD EN SINGLE NOTES, PUIS EN OCTAVES (AU SECOURS)
ET IL FINISSAIT EN ACCORDS. QUANT AU SON, LASSOCIATION DE LA GIBSON L5 ET DU JEU
AU POUCE EST UNE PURE MERVEILLE (LA LEGENDE DIT QUE SA FEMME LUI DISAIT DE JOUER
DOUCEMENT POUR NE PAS REVEILLER VOISINS ET ENFANTS ET QU’IL DEVELOPPA SON

Gm7 D7(#9) Gm7/F El’maﬂ Em7(5) Cm

STYLE COMME GA).
LA GRILL : rencontrons le V¢ degré  : Mia la basse. Le B est (Latin) Road Song Jim Wes Montgomery
: D7 altéré avec une 94. Le : constitué de deux Il VI @

€ morceau est un : Ebmaj7 est le 6° degré,  : en Bb pour les quatre 4 | . ‘ ‘ D

AABA en 32 mesures. : le Cm7 le IV Sur la : premiéres mesures et Ab 46_7 z 07*9 <
Le A démarre par la ! septiéme mesure du deu- : pour les quatre suivantes. b
tonalité (G mineur) et sur : xiéme A, le Em7b5 est en : Bm7 et E7 sont des |G G/ ’ EA ‘C-7 ‘0749 6-
la troisiéme mesure, nous : fait un GM avec la sixte  : accords de passage. F

‘6—7 ’ /. ‘07,9 ‘ Ve

|
|
B2 |EasC [Dss6- |
|

Afr. 6ft. Tfr. 8ft. ‘G G—
B wOB § w8
|c- F, |8, B E
m7 F13 Bl’maﬂ E9 B|9m7 b b
ﬁsn %m ﬁﬁr @7& %m @61‘} |3 -7 |E7 ‘AM ‘ 07,9 ||
s o | % o fow |
EP13  APmaj7 b
Eﬁifn %ﬂégm ‘G— G/E ’ EA ‘C-7 ‘074'9 6—7 "
LE SOLO : Sur les Gm, je joue la penta @ qui résout mineur, c'est-a-dire: : octaves. Le son avec le pouce
, : «Jou G mineur naturel. Sur le : 5b (Lab), 5# (Sib), 9b (Mib), 9# : est divin et permet de jouer
DIFFICULTE 99® i D7, je fais sonner les notes qui : (Fa). Sur le pont, jai joué la i des phrases mélodiques avec
: altérent cet accord dominant : spécialité de Wes: lejeuen  : beaucoup de lyrisme.
-
0 | T ] . o 5 T, mbem PP L Pe,e
o T e Il I o = = 1 I I I I I I I I Il
e — $3_.- _ .o L — _—
:)V = .J i - 1 1 Il |
Gm?7 D 7(49)
T —33 - —— 366 8o o [0 1008 o
A 5T [ 5 [ 5 T = o =1
B—f— = <~ I —_— —
’ g T I) |' ]._'1. |' £ i: - T — T t
ANIV.4 / 14 J Ir/ L_}" 7I IF I= F r"’ il "lil.
D) r 4 T — T [
Gm7 Gm7/F EI’maj7 Cm7 D789 Gm7
FF——10—11-10——10 10 ‘:’ f 86 -
I 7y 2 bk A 8 3 5
B — PP D S
' |
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LA GRILL

Cette grille est treés
simple et classique

pour le New Orleans.
On démarre avec le I¢
degré Bb que je peux
enrichir de la sixte,

E B &

Gm Cm Bp/F

LE SOLO

DIFFICULTE 999

Dans ce style, on va souvent :
utiliser, sur le Bb (1° degré), :
la penta majeure avec des

blue-notes: Sib, Do, Do#, Ré,
Fa, Sol, Sib. On va donc « blue- :

. créant un Bb6 qui est
 moins « plat » qu'un

¢ Bb basique. Pour aller

: au Ve degré F7, jutilise
' un petit enchainement
. classique: Bb, Bb7/D,

: Eb,Ediminué etenfin
¢ F7.On continue avec un :

B¥S Bb BbY/D

. sifier » cet accord majeur. On
. fera de méme sur le F7 et on
* utilisera Fa, Sol, Lab, La, Do, Ré,

: accord la sixte (ce qui nous
: donne une belle sonorité).

G O 2

IMPRO SUR
WHEN THE SAINTS 60 MARCHING IN

ATTAQUONS ICI UN GROS MORCEAU: LE STYLE NEW ORLEANS. CETTE MUSIQUE A IN-
FLUENCE LA POP, LE ROCK, LE BLUEGRASS, LA COUNTRY ET BIEN SUR LE BLUES ET LE JAZZ
MODERNE. SI VOUS MAITRISEZ CE STYLE, VOUS POURREZ L'UTILISER DANS TOUS LES
AUTRES. EN 1938, LOUIS ARMSTRONG POPULARISAIT CE TITRE GOSPEL: SON PHRASE A LA
TROMPETTE ET SES INTERPRETATIONS VOCALES SONT TOUT SIMPLEMENT INCROYABLES !

. « Christophe », c'est-a-

: dire que le 1" degré va

: vers le IV<: Bb, Bb7/D,

: Eb, Ebm. Mesure 13 et 14
: nous avons une anatole:
SLVLIL V.

E° Ebm

-

Eb

Mib, Fa. Jai rajouté la 7¢ (Mib)
ala penta. Le Ré sera pour cet

On peut aussi se servir sur ces

18

#

(New Orleans)

g 8 El

8 6
8 6
F

When The Saints
Traditional

[ a | x| # |
7|
B
B

g |

g
s Fr B
., Fy |8

. accords (degrés | et V):
: - des arpéges,
: - des pentatoniques majeures :
: - des gammes ou modes

: (gamme majeure pour Bb, et
: mode myxolydien pour le F7)
On pourra toujours rajouter

- des blue-notes sur la tierce, la -

. quinte et sur la 7¢.

: Bon courage 4 tous et
n'oubliez pas que ce style de
* musique est remboursé par la
: Sécu!

: « Oh when the sun begins to
: shine, oh Lord | want to be in
* that number »

Ternaire Bb6
- ® o N~ £ o o P
= 1 = Y g h I | 3 I 1 I'—,“ 1 I | | |
- | | I - Tk * F F - | | I | I 9
v Jq = 1| 1 I S— T & 1
4 i { ! ——1 o ! i _J_t
o v — = | ~= d‘ﬁi
-3
T 6—8—6 2-3 — 86
7—8 3—5-3 3 ] 6-5 3—5
A J J = ] = =
=y 8 T — —_— T [ 9 =1 8153 — 351+
B P — L e
3 L
5 Bb Bb7/D b E° F7
| - B
P o e =" eie o — . ’ —Fr—5
AN V.4 1 I I I I I I I - I T I l= I T
) 1 i —_— — — T —
3
T 6
A3 3 67 T 653 35 5 73 5 5
= i T T ] 3% S N LW P s
B . | S ——_——— . s 6 8~
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G O 2

INITIALEMENT, ALL BLUES EST UN 6/8 JOUE TRES COOL PAR LE MERVEILLEUX SEXTET COMPO-
SE DE JOHN COLTRANE, CANNONBALL ADDERLEY, BILL EVANS, PAUL CHAMBERS, JIMMY COBB
ET MILES DAVIS SUR 'ALBUM MYTHIQUE « KIND OF BLUE ». COMME ON NE PEUT PAS FAIRE
MIEUX, JE ME SUIS PERMIS DE LE JOUER EN 4/4 SUR UN RYTHME DE SONGO CUBAIN.

LA GRILL

prés les quatre

mesures d'intro en
G7 nous avons un blues
de 12 mesures.

G?

. quatre mesures de G7,

* deux de C9, deux de

¢ G7 puis une originalité

. puisque nous avons une
mesure de D7#9, suivie

: en demi-mesures de

0 0749 EpTdY EyIES

: Eb7#9 et D7#9. Nous fi-
: nissons avec un anatole
: pour les deux derniéres
: mesures de la grille: G7/

(Latin)

All Blues 6p

G7’Z’Z’

Miles Pavis

 E7b9/Am7/D7b9.

BB E E B

Am? 0769 q9(add137

O

LE SOLO

DIFFICULTE 99®

Les quatre premiéres me-
sures d'intro sont en fait

un « montuno » cubain sur
'accord de G7. A la troisieme

IIIII e

: mesure du théme, nous

: jouons larpege et a la mesure
: suivante, jaltére le G7 pour
résoudre sur l'accord de C9.

* mode altéré (Fm mélodique).
Sur le Eb7#9, j'utilise la gamme

¢ |

4
te |
|
|
|

6, |
m
6s |

z | 72| =z
2’67’

-
-
-
Ous |E%07sl67 ExnslAs 07}

il a | 4|

: chromatique. Attention aux
: 9b dans l'anatole des deux

¢ derniéres mesures.

Sur les quatre premiéres me-
: Sur l'accord de D7#9, je joue le :
: sommes en octave et trés

: bluesy. Sur le C9, je fais sonner,

sures du deuxiéme solo nous

: pour créer une tension, laTi#
: (Fa#) ou 5b. Sur les accords

: de D7#9 et Eb7#9, je joue de
: nouveau des plans chroma-

! tiques. Pour finir le morceau,
: on retrouve une autre forme

: de «montuno ».

1—3—1

—
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IMPRO SUR BESAME MUCHO

G O 2

BESAME MUCHO EST UN BOLERO COMPOSE EN 1941 PAR LA CHANTEUSE MEXICAINE

CONSUELO VELAZQUEZ ET QUI A ETE REPRIS DEPUIS PAR DES MILLIERS D’ARTISTES DANS LE

MONDE ENTIER (DONT LES BEATLES, EAGLES, WES MONTGOMERY ET FRANK SINATRA, S’IL
VOUS PLAIT). UN STANDARD IN-CON-TOUR-NABLE.

LA GRILL

La grille, un peu longue, :

est composée d'un
A, d'un A’ et d’'un B ou
refrain qui font tous

* 8 mesures. Nous sommes
: en Cm, le Fm est le degré
IV et G7 le Ve. Sur les

: deux premiéres mesures,

: on observe la descente:

¢ mineur, m7M, m7, mé.

¢ Le A" (mesure 9) démarre
: avec un C7 qui permet

: daller sur le Fm. La fin est
¢ en fait une répétition des
: trois dernieres mesures.

Cm Cmma7)) Cm7  Cmé Fm9  Fmin
bo 81T ¢ 81T P99 81T [ 71t 6fr. q oft.
Dm7b5)  Ebmaj7 C7 D7 G7 Cmil
b3 Sfr. FTTT$ 6fr. e 7. T 4fr. vl 3. ST 1] 10

p

LE SOLO

DIFFICULTE 999

: 8 premiéres mesures. Sur le

(Bossa Nova)

[
c-
IF-
F-
@é
[
e

LAFIN

e

¢, CsCelFs  |Fu .

EF 6 le | # |
2 |2
0.6 e | # |
(S
e o6 [0 ]
7z | P |
0. 6,1 | # |
0. 6; | € |

: chanson. Sur la partie B, on

: C7 (mesure 10 et 1) je fais bien : altere l'accord de G7 avec la

: Le morceau finit par une
: répétition du riff et un accord

: sonner la tierce majeure (Mi 1 5+ et la 9b. On remonte avec  : de Cmll.
N ous démarrons avec la : bécarre) et la 9b (Ré bémol).  : lareprise pour le A, et sur la
penta de Cm et la gamme : Mesure 14 et 15, on tombe : coda mesure 27, je fais un petit :
mineure naturelle de C sur les : sur le riff célébre de cette : plan classique sur C7 altéré.
Cm C m(maj?) Cm7 Cmé6 Fm9 - F min$
— cre o
o ® ®- = - - - = ® o o T
1 17 1 7 T = - 1 T T 1 = =
: I L I 1 4 1 1) % 1 I y 2 I I | I % 1 T 1 I I I 1 =1 I 1
I 1 4 I 1| 1”4 1 I - — 1| I 174 1 i— | —— I T T T I 1
1 Ls = 1 | Lo T 1 1 1 I 1
11-10-8
T a a 11 r-3 8—11 2 11—9—8—6
T 88 —8— 8 81 86—
A P 7 1081 &= T 7 719 - 7—8-10—
=2 10 ! ! /- % I ——
D il
~ 4
Cm
; Fm G7
6 D m7(bs) Ebmaj7 . o~ -
— ) | o o o o M- - - - & fhf‘ ## # 1% > o ® - — » -$
o D = | el = 1 | ) —1 T I T I T I 1 1 = 1 = - I 1 - - = H
T N A i I R I N
— 1 T B— — 1 I 1 I I 11
o)
N
——10"—10 10— a1 4 [ NN N —| 77 8 [ 7 8 5 8
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ESPACE PEDAGO
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IMPRO SUR ()R\TITH()L("!Y

A LA FIN DES ANNEES 40, CHARLIE PARKER, DIZZY GILLESPIE, THELONIOUS MONK, ET CHARLIE
CHRISTIAN INVENTENT LE BEBOP. ILS ALTERENT LES ACCORDS 7¢, PHRASENT AVEC BEAUCOUP
DE CHROMATISMES ET ACCELERENT LES TEMPOS A BLOC POUR CREER UNE VERITABLE COMPE—
TITION. EN 1946, “BIRD” (LE SURNOM DE PARKER) COMPOSE ORNITHOLOGY DONT LE THEME
EST UN SOLO PARFAIT SUR LA GRILLE D’UN AUTRE STANDARD, HOW HIGH THE MOON.

LA GRILL

titutions. De méme pour les

Gmaj7 Gm7
STI[# 106, [$T878 10fr.
Ebmaj7  D7alt.
S TTT% 61, b1 1| 4fr.
Gmaj7 Bm7
5598 71t

p Tempo Swing) Ornl-thology Charlie Parker
a grille est faite de suites de L\éslg:\eg?:tsgfs 18 & 21, c’est l'anatole avec des subs- %“GA ‘ 7 ‘6—7 ‘C7
. b
C7 F maj7 Fm7 Bb7 |FA ‘ # ‘F-7 ‘87 “
STo% 81 .’T 8ft. .’T. ) 8. {': 6ft. ||EA \Om \6.7 ‘07“ |
|3-7 ‘ E7AL1' ‘A-7 ‘07“ “
Bm7 E7alt Am7 D7alt. ||G ‘ 7% ‘G- ‘c |
5394 71t 373 6fr. §394 5. 4fr, 7 ’
For [ 2 |F2 I8 |
b
Bbm Am7 Abm Gmaj7 "EA ‘07,” ‘GA ‘07.“ |
6. TRy S 79 4fr mste (8,8 A A 6. 6y |
: des arpéges, la penta mineure : On peut donc utiliser: : par tons...

LE SOLO

DIFFICULTE 999

a plupart du temps dans le

bop, sur les accords majeurs :

nous jouons des arpeges, le

mode majeur ou la penta ma-

jeure. Sur les accords mineurs

: ou le mode dorien (2¢ mode

i du mode majeur) Dm7: Ré Mi
: Fa Sol La Si Do Ré.

Clest sur les accords 7¢ que le

: son bebop apparait puisqu'ils
sont systématiquement alté-

¢ rés, qu'ils résolvent majeurs ou

: - Larpége 7, larpége diminué
: (G7b9 = Abdim), le mode

: altéré 7¢ mode du mineur

: mélodique. Exemple sur

i G7 alt: Ab mélodique mineur,
: demi-ton-ton, G7 alt (Sol, Lab,
: Sib, Si, Do# Ré, Mi, Fa, Sol).

: Bon courage! Cette musique,
: Clest l'ceuvre d’une vie, et
: méme si vous ne voulez pas

: devenir des boppeurs de
dmgue c'est super a connaitre.
¢ A voir: «Bird », de Clint

: Eastwood (1988), avec le génial

(second degré) nous jouons  : mineur. : Gamme chromatique, gamme f Forest Whitaker.
G mqj7 Gm7 Calt.
_ ) A | B — y | y
o 0 1T 1 I I N | sl | N | E— I 1 1 1 | oY T 1 bx AN 1
o F r ) e P |7 T NS e, L ebe P e | #be o e e |
VS 3 T 1 1 I I T - - - - - - T 1 I I I | 1 I I 1 1 I 1
o —— - - - # e e R = =
-
i 4—5—4a y y 5—6 5 8—6—5
3\ 5 7 T T 5\ - 5 5 - 7—4—5— 8 T T 8 T 8 7 8 T T T 8
B Y — — v — LA — T 11 N S SO S
-  — [ 72—
¢ Fmj7 Fm7 Bb7alt. b
=0 1 T ) T — T—T N—1—1  — l)- T » l,]' h’." ‘IF_ ‘.' ot ﬁ? 1
e —— 11— e e e e o e et e s et et e e s e |
AV~ - - o = g r A | B~ 1 r T T 1 T 11 1 — 1
Q) ﬂ' R —
= - PP — S 69— 96 —]
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LA GRILL

G O 2

IMPRO SUR SUNNY

ECRIT PAR BOBBY HEBB EN 1966, SUNNY A ETE REPRIS PAR WES MONTGOMERY, CHER,
BONEY M., MARVIN GAYE, BILLY PRESTON, BOOKER T, NANCY WILSON, TRINI LOPEZ,
GEORGE BENSON, FRANK SINATRA, STEVIE WONDER, SHIRLEY BASSEY, JAMES BROWN, ELLA
FITZGERALD, PAT MARTINO... BREF, UN INCONTOURNABLE, QUE NOUS ALLONS ETUDIER ICI.

a grille est trés simple et tourne autour de E mineur et de C majeur. G7 et

C sont les degrés V et | en C, suivis de B7 et Em qui sont les V et | en E mi-
neur. F13 est le 6° degré en C (on en a fait un accord 7) et pour finir Ffm7b5 et
B7 Em qui est un [I-V-l en Em.

LE SOLO

DIFFICULTE 994

ttention a l'intro, qui sonne

un peu latino sur un I-VI-V en

Em. Sur les 8 premiéres mesures

du A, je tourne autour du théme
en octaves. Mesures 16, 17,18 et 19,
jutilise la méme position d'accord

. (passe-partout) pour faire quatre

: sortes d'accords (F13, F#m7b5, B7alt,
i Emé6/9). Sur la deuxiéme grille, je

! me sers darpéges ou de modes

¢ proches des accords. Sur les accords
i altérés, jutilise le mode altéré B7 alt
¢ = C mineur mélodique (ou B altéré).
: On finit avec 8 mesures d’intro et un
: accord de Em enrichi de la 6 et 9.

(Rock Pop)

By |

A 8 E-
6ss
6
07 Giys|Car
85
A- 8 [E-

Sunn
Y Bobby Hebb

s
Csr

E-

J=120
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G O 2

IMPRO SUR OVER THE RAINBOW

OVER THE RAINBOW EST UN MAGNIFIQUE CLASSIQUE TIRE DU CELEBRE FILM « LE MAGICIEN
D’OZ » (1939), CHANTE PAR JUDY GARLAND ET COMPOSE PAR HAROLD ARLEM. UNE FOIS
N’EST PAS COUTUME, JE VOUS PROPOSE UNE PETITE ETUDE SUR LES ACCORDS, OU NOUS
ALLONS FAIRE SONNER LA MELODIE DANS LA NOTE AIGUE DE CHAQUE ACCORD, COMME

LE FONT LES PIANISTES. LE GRAND WES FAISAIT SOUVENT DES SOLOS ENTIERS EN ACCORD,

LA GRILLE ET LE
SOLO

DIFFICULTE 99¢

Le morceau est

qui est en Eb et jai fait

ALORS POURQUOI PAS NOUS?

: peut passer en octaves ou en
: notes simples dans ces cas-la.
¢ Cela va vous permettre d'ap-

¢ prendre beaucoup de formes
¢ d'accords. Vous avez compris
¢ le principe... il ne reste plus

¢ Attention a la derniére résolu- : alaigu). Quand la mélodie

: tion mesure 32 ou je descends : est composée de notes qui

i chromatiquement de Bmaj  : sont dans l'accord (tonique,
i 3 Eb. Chaque renversement  : tierce, quinte ou septieme)

: contient a laigu la note du ! ga reste assez simple, cela se

un AABA !
: théme (Eb6 a la note Miben  : complique quand la mélodie

des variations sur chaque A. i haut, le Cm7 suivant aun Mib  : s'éloigne de ces notes. On qu'a bosser !
Eb6 Cm7 Gm  Ebmaj7  Eb7  Abs9) Adim  Gm7  C769)
% 10ft. T3 101, % 3fr. ﬁ 6fc.  [F Tt % 5fr. %5&
Fm Dby F13 Bbi3  ENG GbPi3  Fm7  BbII
Il R EEEE @
Adim C7b9) Abe  G/B  Gmii  Bbobs) Fm9  Bbi3
%4& @ %4&. EESR Eﬁsfn %Sfr. %6&. %6&
Am70s5) D7b9)  Gmul  Gbrat.  F13 Bb13 Dm70s5) Bmaj7 Bbsusa A705) Emaj7(bs)
11ﬁ.%10ﬁ. ﬁ 10fr. %8&. %7&. %6&. %5& % @ @4& @
A Ebs Cm?7 Gm Ebmaj7 Eb7  Ab69) A dim Gm7 C7(9)
3—— — —
ﬁ & eef E b et §
} 1 lj]\) ) | i' 1
= 11 10— 2" 40—11 § & 6
T 11 11———11—13-< | 4~ 7 € —5—
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LA GRILL

a tonalité générale tourne autour de La mineur. La grille est formée sur un A de
4 mesures, un A" également sur 4 mesures, et un B de 8 mesures. Nous avons égale-

G O 2

IMPRO SUR | <)
EVERYBODY WANTS TO BE A CAT

VOUS CONNAISSEZ BIEN SUR LA CHANSON DES « ARISTOCHATS »... NOUS SOMMES DANS
LE STYLE NEW ORLEANS (ON DIT AUSSI DIXIELAND) DONT LE GRAND LOUIS ARMSTRONG
EST LE PATRON. DANS CE STYLE DE MUSIQUE, IL Y A LE BLUES SUR TOUS LES ACCORDS ET
TOUS LES CHROMATISMES, QUE LON RETROUVERA DANS BEAUCOUP D’AUTRES MUSIQUES
PAR LA SUITE.

ment une intro qui sert aussi d'outro.

LE SOLO

DIFFICULTE 999

Sur les deux premiéres me-
sures de l'intro, du A et A,
ily a la célebre descente Am,
Am7M, Am7, Amé. Mesure 8,
l'enchainement harmonique
correspond aux VI et V¢ de-

Intro

¢ grésen Am. Le degré VI devrait . Do majeur. Jai altéré

: &tre FM7 (comme a la me-

sure 11), mais on met un F7 pour

: faire apparaitre la blue note

: Mib. Sur le pont B (mesure 13

i et 29) nous avons le Il V | (Dm7
: G7 Cmaj7). Sur les accords

: Dm7 et Cmaj7, nous jouons

- les notes des arpéges ou de

I R
3

—

: le premier G7 (mesure
15). Cest un peu hors
! style, car les accords

Everybody Wants To Be A Cat
(New Orleans)

AP

A- AA, AL|Fs E; |A-
0. & e |
E, | ~ |a

Floyd Huddleston

|
|
E, | E

7

: altérés sont arrivés avec
: le bebop en 1945, mais

! je me le suis permis. Sur le 2¢

* G7 (mesure 30), jai utilisé la

G

: ultra-efficace pour sonner

: New Orleans. Sur l'intro

etla

: fin je fais sonner les accords de
* penta mineure de C et ca, c'est : la célébre descente.

OB
~

Q) i 'ﬂD I T b L — [ | | T

T 5 5—5 5 6 6 —
A 5 — 55 — — — 5 5°5 88 7 7
A 7 7—6 5744 4543 3— 77 7—7—6—6
D £

3
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5 -5 —~+5—8
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S O 2

IMPRO SUR I GOT RHYTHM

PLUS QU’UN STANDARD, NOUS ALLONS ICI ETUDIER UN CONCEPT QUE LES AMERICAINS AP-
PELLENT « RHYTHM CHANGES », ET QUE NOUS NOMMONS EN FRANCE « ANATOLE ». « RHYTHM
CHANGES » SIGNIFIE EN FAIT « SUITE D’ACCORDS DE | GOT RHYTHM », LEXPRESSION FAISANT
REFERENCE AU STANDARD DE GEORGE GERSHWIN, DEVENU UN CAS D’ECOLE. CETTE GRILLE A
INSPIRE DE NOMBREUX AUTRES STANDARDS : OLEO DE SONNY ROLLINS, ANTHROPOLOGY DE
CHARLIE PARKER, COTTON TAIL DE DUKE ELLINGTON, SALT PEANUTS DE DIZZY GILLESPIE, ETC.

LA GRILL

o)

‘est un AABA de 32 mesures. Les quatre pre- G » a7 | cm71 F7 [bm7 G | cm |
miéres et les deux derniéres mesures du A sont J
composées d’anatoles plus ou moins substitués. Les S a [ I
cinquiémes et sixiémes mesures sont composées d’'un 6 B By | B Edim | BYF  F7 ‘ B F7 ‘I B F7 | Bb H
enchainement nommé « Christophe » (je ne sais pas
qui était ce gars). Le pont est constitué d’accords de 7¢ "
qui se suivent (comme le cycle des quintes). 6 s l 7 l = l 7 ‘
J
LE SOLO 35 et 36 uniquement avec 15,
P : la 9b. Sur le pont, on joue 6 Co ‘ 7 ’ F7 ‘ 7 H
DIFFICULTE 99® : rythmiquement sur une o
Sur lintro, lalb et le Bb : note (le Ré) qui pour D7
sont sont TI. Mesure 9, est la tonique, pour G7 "
le B® est en fait une : la quinte, et pour C9 la 6 Bb 67 lCm7 F7 le7 G7 lCm7 F7 ‘
J

substitution de G7 (9b) : 92 Apreés la mesure 40,

>G79b = Ab, B, D, Fdim  : noubliez pasla$S(DaSe- 2

et B> Aux mesures 11, 12, gno) qui revient au signe 6 B b7 l B Edim lBWF e l B . ‘I
18,19, les accords 7¢ sont  : précédent (mesure 5),
altérés avec 9b et 9% (ca  : jusqu’au signe « fin »
vient du bebop). Mesures : (mesure 8).

INTRO %

b1

e

T . o -3
O O,

8

[ ] (=] —|
3537 = 36578 7333333333
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S O 2

IMPRO SUR NATURE BOY

NOUS ALLONS REVISITER LE STANDARD NATURE BOY, COMPOSE PAR LE GRAND
NAT KING COLE ET REPRIS DANS LE MONDE ENTIER, NOTAMMENT PAR GEORGE BENSON,
DONT JE ME SUIS INSPIRE POUR CETTE VERSION.

C’est un morceau en 2 x 16 mesures presque identiques en Dm, et je n'ai pas pu résister a rajouter une petite intro que l'on re-
trouvera a la fin ou je fais sonner quelques tierces « Bensoniennes ». On est pratiquement tout le temps en Dm (1 degré) et on
a Em7b5 ou E demi-diminué (2¢ degré). On verra aussi souvent le A7 (5¢ degré) avec sa b9 ou pas. Le Gm (4¢ degré) peut étre joué
avec une magnifique sixte 6 (ou pas).

LE SOLO ¢ assez proches de la mélodie.  : E7b9: larpege diminué (F°).  : super locrien, super-phrygien,
, : Mesure 9, nous mettons en : Enregle générale dans le jazz, : arpege diminué, etc.) sur les
DIFFICULTE 99® ¢ valeur la descente min, min7, : sur les accords Maj oumin,  : accords dominants (5¢ degré).
L’intro est un plan en tierces : maj, min7, miné. Sur laccord  : on déroule les arpéges et on i Ce sont ces modes qui créent
cher a George Benson. : de A7 (mesure 13), jutilise : joue sur les modes alterés (1/2 : les tensions et la couleur « jaz-
Nous démarrons le theme i le mode alteré (7°mode de  : ton-ton, mode altéré, gamme : zy » inimitable.
avec des notes trés simples,  : Bbm mélodique). Sur laccord  : par ton, gamme chromatique,

|
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IMPRO SUR A NIGHT IN TUNISIA

A NIGHT IN TUNISIA A ETE ECRIT PAR LE GRAND DIZZY GILLESPIE EN 1942, PUIS REPRIS PAR

CHARLIE PARKER, MILES DAVIS, SARAH VAUGHAN, ELLA FITZGERALD, STAN GETZ, DEXTER

GORDON, BOBBY MCFERRIN, BUD POWELL, SONNY ROLLINS, WAYNE SHORTER, ETC. BREF,

C’EST LE GENRE DE TITRE QUE TOUT LE MONDE A JOUE, ET QUE VOUS ALLEZ POUVOIR RE-
PRENDRE A VOTRE TOUR.

LA GRILL

a grille est un AABA de 32 mesures avec une Coda et un stop chorus. La particularité de ce morceau réside dans 'emploi de

deux accords: Eb9 et Dm. Le Eb9 est en fait un substitut (tritonique) de l'accord de A7 alt qui est le 5¢ degré de Dm. Nous nous
retrouvons avec la cadence de A7 (altéré) et du 1°" degré Dm. Le pont est une suite de I V mineur. La coda (la fin) est une suite
d’accords assez riche qui améne le stop chorus. Celui de Charlie Parker est resté célebre. Au secours la virtuosité... Mais avec Parker

et Dizzy on est habitué!

(Funk Jazz) Night In Tunista, A Dizzy Gillespie
g@g @ ﬁ E'; 0 |E5 0- g5 O [EAD-
A % D09) :-:% 0. |E, 0. g} 0. [EAD-
% o ﬁ) Am 0156- [0 Cosl Fo
I A E5 0. &5 O |g} O- [EAD- )
% % ﬁ%) ?f?: Bbe [0 [6ne |
@ %) % 6- 6% |Fer G- [Esr An

0- |

LE SOLO : teré », c'est-a-dire le 7°mode : garanti, car on joue toutes : sont apparues. On peut bien
) : de Sib mélodique mineur. Pour : les tensions d'un accord 7 ¢ sGr lutiliser dans tous les 11 V 1.
DIFFICULTE 99® i A7alt je jouerai donc: La, Sib, : (Tonique, 9b, 9%, 3M, 5b, 5%, : Pour la fin, le theme met en
Pour l'accord de Eb9, je : Do, Réb, Mib, Fa, Sol, La (cest : 7m, T). C'est le but de cette  : valeur les notes et les tensions
pense souvent A7 alteré  : Sib mineur mélodique en par- : lecon et clest avec le bebop  : de chaque accord.
donc jutilise le mode « al- : tant de La). A travailler, effet  : que toutes ces altérations :
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QUAND
VOUS REFERMEZ
U N E
UNE NOUVELLE VIE
S OUVRE A ELLE.

EN TRIANT VOS JOURNAUX,
MAGAZINES, CARNETS, ENVELOPPES,
PROSPECTUS ET TOUS VOS AUTRES
PAPIERS, VOUS AGISSEZ POUR UN MONDE
PLUS DURABLE. DONNONS ENSEMBLE
UNE NOUVELLE VIE A NOS PRODUITS.
CONSIGNESDETRI.FR

ClITE®

Le nouveau nom d’Eco-Emballages et Ecofolio
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G O 2

IMPRO SUR AFRO BLUE

NOUS ALLONS ETUDIER UN STANDARD ECRIT EN 1959 PAR MONGO SANTAMARIA, ET MA-
GNIFIQUEMENT REPRIS PAR LE GRAND JOHN COLTRANE, ACCOMPAGNE PAR ELVIN JONES.
LA RYTHMIQUE EST 6/8 AFRO ET ELLE EST ECRITE EN 4/4.

LA GRILL

La grille, trés simple, est formée avec des accords mi-
neurs ou majeurs en tonalité de Am (naturel). Aucune
difficulté. Il faut surtout faire attention au rythme, car
je joue des triolets et bien sir le mouvement du bras
ou du poignet ou du médiator (si on l'utilise) s'inverse
toutes les trois croches.

Am7 C G
STTT83 1t 5o 3 fr.

G/B

F Am7
) b St

G/B
T8 741,

‘2Am7 G/B ’c G Am7‘Am7 G/B‘ C G Am7‘

“‘;Am G/B ’ C G Am7 ‘Am7 G/B“ C G Am7 ‘
‘G ’F GAm7‘G ’F(}Am‘
| An7 I
‘ G ‘ F G Am7 ‘ G ‘ F G Am7;‘|

‘Am7 G/B ‘ CG Am7‘ Am7 G/Bl CG Am7‘|

* ment que des triades. Nous

i commencerons par une

¢ variante du théme (mesure 3
P ab6etllal4,3la34). Lereste
: du temps, les notes sont trés

LE SOLO

DIFFICULTE 999

L’intro est composée d'une
rythmique avec pratique-

: simples et sont la tonique, la
: tierce ou la quinte de chaque
 triade. La difficulté est plutot
: dans le rythme.

GiEs==c==c==t==—c——c——Ccc
: b :
| |
oJ | | | | ! | |
3 3 3 3 3

Am7 G/B C G Am7

SN S S S S S— :
| —— —S———" — :
1 5 - 5 _ E - E _ o = 55 5 5
iy . B
D
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— >< STOMP XL

LE HX STOMP VOIT PLUS GRAND

Le simulateur d’amplis et d’effets HX Stomp™ XL integre les modélisations HX® dans une pédale parée pour la scéne
équipée de huit footswitch tactiles capacitifs. Il emploie le méme processeur DSP SHARC® qui équipe les Helix®, pour vous
permettre d’utiliser simultanément jusqu’a huit blocs de traitements auxquels vous accéderez et que vous controlerez
efficacement avec les footswitch.
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©2021 Yamaha Guitar Group, Inc. Tous droits réserveés.
Les logos Line 6, HX Stomp et Helix sont des marques commerciales ou déposées de Yamaha Guitar Group, Inc. A
aux Etats-Unis et/ou dans d’autres pays. SHARC est une marque déposée d’Analog Devices, Inc. fr.IlneB.com/hx-stomp-xI/
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